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Uvod

Jako téma své diplomové prace jsem zvolila varhanni ucebnice, protoze se
nékolik let vénuji vyuce hry na varhany na zakladni umélecké Skole a myslim, ze
udé¢lat prehledny soupis a podrobnéjsi popis vyuzivaného vyucovaciho materialu pro
zaCinajici varhaniky mtze byt pfinosné nejen pro mou varhanni pedagogickou praxi.

Dalsim podnétem k vybéru tohoto tématu pro mé byla skute¢nost, ze o riznych
varhannich ucebnicich sice bylo jiz nékolik praci napsano (viz nasledujici kapitolu
Stav badani), ale ucebnice, které ja sama pfi vyuce vyuzivam, jesté zpracovany nebyly.

Cilem prace je tedy vytvofit prehled varhannich ucebnic, které se pii vyuce
bézné pouzivaji, a nabidnout Ctendii jejich charakteristiku. Zaméfit se na to, co
jednotlivé ucebnice obsahuji, zhodnotit jejich pfinos, porovnat je mezi sebou a shrnout
jejich vyhody ¢i nevyhody.

Sviij zdjem jsem vymezila tzemim Moravy, protoZe je to zemé&, kde jsem se
narodila, kde ziju, pracuji i studuji. V této zemi je vice nez tficet zakladnich
uméleckych $kol,! na kterych je vyuéovana hra na varhany. Za tcelem zjisténi, jaké
ucebnice pedagogové varhan ve vyuce pouzivaji, jsem provedla malou reSersi, nejdiiv
mezi kolegy varhannimi pedagogy ve svém okoli, poté jsem obeslala i vSechny
pedagogy vyse zminénych zakladnich uméleckych skol.

V odpovédich, které se mi seSly, se objevovaly ucebnice E. Dzemjanove,
S. Suzukiho, F. Peeterse, M. Duprého, J. M. Michela, A. Zalanfyho, G. Rittera,
J. Schildknechta, S. Langeho i1 dal$i. Pedagogové casto kombinuji pii vyuce zakt
cviceni z vice ucebnic, jen ojedinéle pracuji systematicky pouze s jednou knihou.
Nejfrekventovanéjsi tituly jsem zatfadila do své prace a podrobnéji rozebrala,
v posledni kapitole jsem pak shrnula 1 ostatni ucebnice a materialy, které moravsti
ucitelé pii vyuce zainajicich varhanikil vyuZzivaji.

Praci jsem rozdélila na kapitoly podle jednotlivych ucebnic a tyto kapitoly jsou
dale déleny na podkapitoly podle struktury t€chto ucebnic, dil¢i témata jsou pak v textu
oznacena tucné. Soucasti prace jsou také informace o autorech varhannich skol.

Pro co nejvétsi nazornost je text doplnén notovymi ukdzkami, ¢tenaf si tak
muze udélat o uvedenych ucebnicich pomérné piesnou predstavu, aniz by je musel

vSechny sam prochézet, a miiZe se tak inspirovat pro svou pedagogickou praxi.

! Adresat — varhanici-zus.cz. varhanici-zus.cz — informace nejen pro vsechny varhaniky zdkladnich
umeéleckych skol [online]. [cit. 28. 4. 2022]. Dostupné z: https://www.varhanici-zus.cz/adresar/.
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Stav badani

Tématu ucebnic varhanni hry se uz vénovalo nékolik vysokosSkolskych
kvalifika¢nich praci. Zde na HF JAMU to byla v roce 2014 Veronika Velemanova,
ktera podrobné rozebrala celkem deset v Ceském jazyce napsanych varhannich
uéebnice v praci Ceské varhanni skoly a moznosti jejich praktického vyuziti.? Dale se
tématem varhannich ucebnic zabyvala studentka AMU Ludmila Dvotdkova, ktera
napsala praci na téma Srovndni ceskych a némeckych varhannich $kol® Takto
vymezena témata vSak pokryvaji jen zlomek redlné vyuzivanych ucebnic.

Varhanni pedagogice se ¢astecné také vénuje prace Alzbéty Plaché (JAMU).
Prace se zaméfuje na vyuku varhan na vybranych ZUS okresu Hodonin* a tématu
varhannich udebnic se dotyka v jedné otazce dotazniku mezi uéiteli danych ZUS.5
V odpovédich jsou zminény dvé ucebnice, a to hojné¢ pouzivand varhanni Skola
slovenské pedagozky Emilie Dzemjanové a varhanni Skola z 19. stoleti némeckého
autora Augusta Gottfrieda Rittera. Druhou jmenovanou podrobné rozebral ve své

bakalatské praci zde na JAMU Véaclav Zeman.®

2 VELEMANOVA, Veronika. Ceské varhanni skoly a moznosti jejich praktického vyuziti. Bmo, 2014.
Diplomova prace. Janackova akademie muzickych umeéni v Brné. Vedouci prace doc. MgA. Zdenek
Novacek.

$ DVORAKOVA, Ludmila. Srovndni ceskych a némeckych varhannich $kol. Praha, 2017. Diplomova
prace. Akademie miizickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Pavel Cerny.

4 PLACHA, Alzbéta. Hra na varhany ve vybranych zdkladnich uméleckych skoldch okresu Hodonin.
Brno, 2020. Bakalatska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brn€. Vedouci prace Mgr. Jana
Michalkova Slimackova, Ph.D.

5 Tamtéz, s. 32.

6 ZEMAN, Vaclav. Varhanni $kola Augusta Gottfrieda Rittera. Brno, 2018. Bakaldiska prace.
Janackova akademie muzickych umeéni v Brné. Vedouci prace doc. MgA. Zden¢k Novacek.
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1 Emilia Dzemjanova: Organova Skola

1.1 Autorka ucebnice Emilia Dzemjanova

Slovenské varhanice a varhanni pedagozka Emilia Dzemjanova (*1959) pochazi
z vychodoslovenského mésta Snina. Varhany studovala na konzervatofi v KoSicich
u Ivana Sokola, na VSMU v Bratislavé u Ferdinanda Klindy a v ramci mistrovského
interpreta¢niho kurzu v belgickém Mechelenu u Flora Peeterse.” Vroce 1983
absolvovala VSMU v Bratislavé a uz v té dobé se vénovala klavirni pedagogice jako
stiedoskolské profesorka na konzervatoti v KoSicich, kde ptsobi dodnes. Za léta své
pedagogické praxe zde vychovala fadu znamych varhaniki, jako jsou Peter Reiffers,
Stefan Ternoczky, Marek Vrabel, Marta Géborova (Tadialovd), Monika Melcova,
Stefan I'a$, Bernadetta Schlichting (Sufiavska) ¢ Marek Strbak.®
Emilia Dzemjanovd mé za sebou také bohatou drdhu koncertni varhanice.
Vystupovala v mnoha méstech Evropy, napt. v Zihfebu, Vernazze, Sumy,
Drazd’anech, Altenburgu, Lipsku, Paderbornu, Kyjevé, ve Vidni ¢i na Mezindrodnim
varhannim festivalu v Olomouci. Za svoji ¢innost ziskala v roce 1991-1992 ocenéni
,Zena roku“ a ,,World Intellectual*.®
Emilia Dzemjanova je velice pecliva a dislednd pedagozka, ktera zastdva
nazor, ze mnohem efektivnéjsi je naucit se varhanni techniku ditkkladné na cvicenich,
a az potom se pustit do varhanni literatury. Pedagogim ZUS doporu¢uje vénovat
minimalné dva roky praci s jeji ucebnici, se studenty na konzervatofi ji zvladne probrat
za necely Skolni rok. Za léta pedagogické praxe presné vytiibila své postupy, a kromé
varhanni 8koly je také autorkou metodické knihy Metodika hry na organe.r® Také
u svych zakl vyZaduje Emilia Dzemjanova daslednost a preciznost, a to 1 v takovych

vécech, jako jsou napf. zptisob usedani na varhanni lavici nebo zptisob opteni nohou

pod varhanni lavici v okamziku, kdy zrovna nohy nehraji.*!

"FIC, Jan. Emilia Dzemjanova: koncertnd organistka a pedagogicka, 2019, s. 5-7.

8 Tamtéz, s. 45-48.

9 URBANCIKOVA, Lydia. Rozhovor s Emiliou Dzemjanovou o organovej $kole. Hudobny Zivot. 1996,
roc. 28, €. 14, s. 3.

10 HDZEMJANOVA, Emilia. Metodika hry na organe. Kogice: Hudobniny Amadeo, 2010, 166 s.

11 Emilia Dzemjanova, vzdélavaci seminai NIDV, Olomouc, KEA, 25. 2. 2017.
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1.2 OKkolnosti vzniku Organové §koly

Vydani Organove skoly Emilie Dzemjanové v roce 1992 bylo velice vyznamnym
pocinem Vv oblasti varhanni pedagogiky na Slovensku. Historie koncertniho hrani na
Slovensku se zacala psat teprve v 50. letech 20. stoleti, po zalozeni VSMU. Do té doby
tam varhany slouzily témét vyhradné jako nastroj k doprovézeni liturgie a vyucovani
probihalo bud’ na ucitelskych ustavech nebo pozd¢€ji na nové zalozené Hudobnej a
dramatickej akadeémii pre Slovensko v Bratislavé (pozdéjsi konzervatoii) a bylo
zaméfeno zejména na hudebni doprovazeni liturgie. Koncertni hrani, které by
dosahovalo urovné obvyklé v zahranic¢i, se tu nepéstovalo a varhanni koncerty se
nekonaly. Nebyly tu totiz ani k dispozici zadné vhodné koncertni nastroje. Ziidkavou
piilezitosti k varhannim koncertim byly pouze inaugurace novych nastroji.?
Pocatkem 20. stoleti méli slovensti varhanici moznost ziskat vzdélani v Budapesti,
Vidni, Praze ¢i v zahrani¢i (Francie, Italie). Po navratu na Slovensko pak vétSinou
pusobili na kostelnich ktirech (napt. Mikula$ Schneider-Trnavsky, Jozef Rosinsky ¢i
Alexander Albrecht).™

Tim, kdo tento stav prolomil, byl profesor Ernest Riegler-Skalicky (1890—
1968),1* ktery se zasadil o vystavbu né&kolika koncertnich varhan v Bratislavé —
v Moyzesové sini, v Koncertni sini Slovenské filharmonie, na VSMU a na
konzervatofi, pfi¢emz v obou naposledy zminénych institucich plisobil jako pedagog
a vyucoval nejen techniku hry, ale také interpretaci. Je povazovan za zakladatele
slovenského koncertniho varhanniho uméni. Vypracoval dokonce varhanni Skolu,
ktera ale nikdy nevysla a rukopis se nejspis ztratil.*®

Nicméné 1 z jeho odkazu vychdzela Emilia Dzemjanova pti své pedagogické
praxi. Prostfednictvim profesorky Irmy Skuhrové (1925-2005) se dostala k n€kterym
Rieglerovym rukopisim. Mezi dalsi zdroje inspirace patfila také mad’arska ucebnice
(vydana 1911) Dezsa Antalffy-Zsirosse (1885-1945)17 a jiné zahrani¢ni varhanni

Skoly.!® Pfi tvorbé skoly se pfitom Dzemjanova snazila najit kompromis mezi

12 KLINDA, Ferdinand. Mame slovensku ,,ORGANOVU SKOLU*. Hud. Zivot. 1996, roc€. 28. 11, s. 6.
18 KLINDA, Ferdinand. Organ v kultire dvoch tisicroci. Bratislava: Hudobné centrum, 2000. S. 176.
14 RIEGLER-SKALICKY, Ernest (12. 1. 1890 Skalica — 20. 3. 1968 Bratislava) » Zahorské Muzeum
Skalica. Domov » Zahorské Muzeum Skalica [online]. Copyright © 2014 [cit. 15. 1. 2022]. Dostupné z:
https://www.zahorskemuzeum.sk/riegler-skalicky-ernest-12-1-1890-skalica-20-3-1968-bratislava/.

15 Vysoka $kola miizickych umeni v Bratislave

16 KLINDA, Ferdinand. Mame slovenskti ,,ORGANOVU SKOLU*. Hud. Ziv. rog. 28, 1996, ¢. 11, s. 6.
17 Tamtéz.

18 URBANCIKOVA, Lydia. Rozhovor s Emiliou Dzemjanovou o organovej $kole. Hudobny Zivot.
1996, ¢. 14, s. 3.
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volngjdimi francouzskymi a piisn&j$imi némeckymi $kolami,’® pfitom vychézela
hlavné ze své pedagogické praxe vyucovani za€inajicich varhanika.

Ucebnici koncipovala tak, aby byla pouzitelnd pro vSechny typy zacatecnikti —
jak pro zaky ZUS, tak také pro zaky konzervatofi. Bohaty textovy aparat umoZiiuje
vyuziti téz varhannim samouktim nebo amatérskym chramovym varhaniktim, ktefi se

chtéji ve varhanni hie dovzd¢lat.

1.3 Organova Skola

Samotnd varhanni Skola je systematicky rozdélena do cCtyf kapitol.
Nejobsahlejsi, druha, kapitola tykajici se manudlové hry je jesté dale roz¢lenéna na ti

¢asti.

Struktura Organové skoly:
I.  VSeobecné poznatky o varhanach
Il.  Technika manualové hry

1. Zékladni prstova technika
2. Technika a artikulace
3. Specifické problémy

1. Technika pedalové hry

IV.  Technika vyrazu.

Kazda problematika je uvozena kratkym vysvétlujicim textem, kde je podrobné
popsano, jakym zplsobem hrat; nasleduji kratkd, casto jednoradkova, cviceni

k procviceni dané problematiky. Zafazovany jsou ale 1 kratsi varhanni skladby.

1.3.1 L kapitola: VSeobecné poznatky o varhandch

V prvni kapitole autorka seznamuje zdjemce o hru na varhany se samotnym
nastrojem. Nejprve struéné nastini historii néstroje od antiky az po soucasnost. Zde by

se dalo polemizovat s tvrzenim, Ze ,, stavitelského vrcholu dosdhly varhany ve stylovém

19 Tamtéz.
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obdobi baroka “?° protoze nékteii jini odbornici, napt. Ferdinand Klinda,?! povazuji
za vrcholnou fazi varhanaiského umeéni 19. stoleti ve Francii (Aristide Cavaillé-Coll).

Dalsi cast je pak vénovana tomu, jak varhany funguji — od pist’al pies rejstiiky
a trakturu az po hraci stal.

Posledni ¢ast je pak vénovéna rejstifkovani. Ctenat se dozvi viechny potiebné
informace: Jaké existuji druhy rejstiiki, jak je mizeme kombinovat a k ¢emu slouZzi.
Napt. které rejstiiky jsou vhodné pro hru doprovodu, které jsou vhodné pro hru solové
melodie, jak vypada plénova registrace atd.

V zavéru kapitoly jsou prehledné v deseti bodech shrnuty zdsady kombinovani

rejstiika.

1.3.2 1L kapitola: Technika manudlové hry

Lze ptedpokléadat, Ze z4jemce o hru na varhany ma za sebou urcité klavirni
zaklady, tedy s manuédlovou hrou, byt’ na jiném ndstroji, ma uz urcité zkusSenosti. Proto
autorka vénuje uvodni ¢ast kapitoly vysvétleni rozdilti mezi hrou na klavir a hrou na
varhany. Dale pak klade diiraz na peclivost zacatecnika pii hie — na to, aby dbal na
spravné stiskani a pousténi kldves, nebot’ to jediné mlze na varhanéach ovlivnit tvarnost
vysledné hudebni linie. Na zavér je pfesné popsan spravny zplsob sezeni u varhan,
drzeni téla i zptisob stisku klaves.

Zbytek kapitoly se vénuje jednotlivym technickym problémiim manualové hry.
V prvni ¢asti zabyvajici se zdkladni prstovou technikou je probrano: legato,
podkladani a piekladani prstl, pomlky, tichd vymeéna (na jednom tonu, vicendsobna
tichd vymeéna, tichd vyména dvou rukou), glissando (z ¢erné€ kladvesy na bilou, palcem,
mezi dvéma bilymi klavesami, z bilé na cernou kladvesu, mezi dvéma Cernymi
klavesami a glissando patym prstem) a opakované tony. Soucasti této kapitoly jsou
také zakladni zasady pro vypracovavani prstokladu.

V této prvni Casti se student velice piehledné¢ sezndmi s riznymi prvky
varhanni hry, se kterymi se bude v budoucnu setkdvat ve varhanni literatufe. Kazdy

z prvki je uvozen vysvétlujicim textem s podrobnym navodem, jak technicky prvek

20 DZEMJANOVA, Emilia. Organovi §kola. Kosice: Hudobniny Amadeo, 2012, s. 6.
2L KLINDA, Ferdinand. Organ v kultiire dvoch tisicroci. Bratislava: Hudobné centrum, 2000, s. 75.
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provést. Nasleduji kratickd, maximalné dvoutradkova, cvi€eni od nejriznéjsich

autor (M. Moyzes, Bossi, Antalffy, Palme, Ritter, Schildknecht, Merkel...):

Tich vymena

Je 3pecifickym prvkom organovej techniky, ktory umoZfiuje docielit
legatovii hru v miestach, v ktorych ju #n lédnut’  postup
prstokladom. Pod tichou vy ieme zé prstov na tom istom
klévese potas nepretrfittho znenia ténu. Prsty vymieliame véas, najlepdie
vry slede, spravidla v polovici hod vymiefianého ténu.

a) Tich4 vymena na jednom téne

~
st

Der stumme Fingerwechsel

Dies ist eine spezifich organistische Technik, die eine gebundenc Spielart
auch bei Stellen crméglicht, die mit fortschreitendem Fingersatz nicht gut zu
bewiltigen sind. Der stumme Fingerwechsel vollzieht sich auf der
gedriickten, liegenden Taste, ohne jegliche Tonunterbrechung. Den Finger
wechseln wir beizeit, am besten im rhythmischer Spielfolge, in der Regel
auf halbem Wert des betreffenden Tones.

a) Stummer Fingerwechsel auf einem Einzelton

Al D. Antalffy
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Emilia Dzemjanova: Organova skola— ukazka z 1. ¢asti I1. kapitoly, str. 24

Technika tiché vymeény — vysvétleni problematiky a kratka cvi¢eni

Druha ¢ast je zaméfena na techniku artikulace. Po kratkém tvodnim textu,

ktery vysvétluje dalezitost artikulace jsou tu probrany jednotlivé artikulacni techniky:

legato, legatissimo, staccato,
v polyfonni hte.

Legato

V histérii bolo obdobie, v ktorom sa viazand hra povaZovala za najkrajsi,
dokonca jediny sprévny spdsob hry na organe. Dodnes je symbolom stdlosti

staccatissimo,

portamento, leggiero,

Das Legato

artikulace

In einem geschichtlichen Abschnitt wurde das Legato die schonste, jaAeinzig
richtige Spielart betrachtet. Bis zu Gegenwart ist es ein Symbol der Bindung
Mittel der Phrasierung. (Siche den

a losti a predstavuje najdoleZitej8{ prostriedok pre Jeho und Bestiindigkeit und das wichstigs

istika a technick4 realizicia je podand v 1. &asti tejto kapitoly. 1.Teil).
Legatissimo Das Legatissimo . )
Pri hre legatissi imélne oddiali prechodu jedného ténu do  Hier wird der Ubergang zwischen den Tonen maximal hinausgezogert, damit

druhého. Zvukovy dojem ..vlievania sa” jedného 16nu do d'al3icho docielime
tym, Ze pustime predchadzajici kléves aZ po stladeni dalSicho klévesu.
Vznikne tym malé prediZenie 16nu, ktory na isty, celkom krétky &as splyva

issil komp j slaby dojem zlegatovej hry

s daldim. L

h

die Taste erst kurz nach dem Anchlag der los. In

der Eindruck eines Hineinflissens in den nichsten Ton erzielt wird. Dies
Kkann sich bis zu einer kleinen Uberlagerung der Tone ausweiten. Wir lassen

Réumen konnen wir dadurch einen ungeniigenden legato-Eindruck

v suchych akustickych pri h a zvy " 1fnif. kompensicren und die Linienfilhrung unterstreichen.
D. Antalffy
01, Y ) - | |
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Emilia Dzemjanova: Organova skola— ukazka z 2. ¢asti 1. kapitoly, str. 44

Artikulacni technika legata a legatissima — vysvétleni problematiky a kratké cviceni
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Posledni cast se zabyva specifickymi problémy varhanni hry, jako jsou

manuélové prechody, hra na dvou manudlech soucasné, hra na dvou manuélech ve

stejné poloze, soucasna hra jednou rukou na dvou manualech ¢i pouzivani Zaluzii.

Dokonce tu najdeme i tfi cviceni na hru ve starych kli¢ich a pozornost je vénovana

1 doprovodu duchovnich pisni.

V této treti ¢asti

se kromé cvi¢eni setkdvame 1 s varhanni literaturou.

K procviceni probirané problematiky tu slouzi uryvky skladeb nebo kratsi varhanni

skladby, jako jsou choralové ptedehry J. Pachelbela ¢i G. F. Kaufmanna nebo Modlitba

C. Francka. U n¢kterych skladeb staré hudby vsak v notach zaznacena artikulace tiplné

neodpovida zasadam historicky poucené interpretace této hudby:

Prelidium e mol
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Emilia Dzemjanova: Organova skola — ukazka ze 3. ¢asti II. kapitoly, str. 58

Ijryvek z malého Preludia Nicolause Bruhnse (1665—-1697) skvéle poslouzi k procviéeni manuélovych
zmén vytvatejicich prostorovy kontrast (echo). Legatové obloucky vlevé ruce ale neodpovidaji
historicky pouc¢enému zptsobu interpretace barokni hudby.



1.3.3 III kapitola: Technika peddlové hry

V této kapitole se dostavame k technice, ktera je pro varhany specificka, a to
je hra na pedal. Kapitola za¢ina opét textovou casti, ve které student nalezne podrobny
popis, jakym zptisobem spravné¢ sedét na lavici a hrat na pedal.

Tato kapitola je, co se tyCe poctu stran, nejrozsahlejsi. Zahrnuje kromé cviceni
pro samotnou pedalovou hru také cviceni, ve kterych uz se k pedalu piidava hra rukou.

Celd tato kapitola vychéazi z premisy, ze , tak, jako pri manudlové hre
rovnomerné pouzivame vSechny prsty, tak také pri hie na pedal zapojujeme
rovnocenné od zacdatku do hry Spice a paty obou nohou. “??> Tomu také odpovidaji prvni
dvé pedalova cviceni, ktera jsou vlastné Gplné prvnim setkdnim zaka s pedalem:

uprava E. Dzemjanova
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Emilia Dzemjanova: Organova skola— ukazka ze III. kapitoly, str. 76

Prvni dvé cviceni, na kterych se zadk seznamuje s hrou na pedal

Myslenka zvykani si na hru patou a $pici od pocatku je urcité dobra a takovy
postup jisté i pfispiva k rozpohybovani kotniki a spravné hie z kotnikli, namisto
chybné hry celou nohou. Za problém ovSem povazuji to, Ze zak vlastné€ v celé rozsahlé
kapitole nic jiného nez tento zpiisob hrani na pedal, tedy s disledn¢ vyvazenym
stiidanim S$pic a pat, nepozna.

Nohoklady jsou disledn¢ zalozeny na systému, kde jedna noha odpovida

jakoby jednomu hlasu, druhd noha druhému hlasu, které jako bychom m¢li svazat, a

22 DZEMJANOVA, Emilia. Organovd skola. Kosice: Hudobniny Amadeo, 2012, s. 75.
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tedy jedna noha stale stfida pii hie Spici a patu, i tam, kde je stfiddna nohou druhou a

kde by bézny varhanik pouzil pfirozené Spici. Nazorn¢ je to vidét na ukazce:

J.G. Herzog
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Emilia Dzemjanova: Organova skola — ukazka ze I1I. kapitoly

Ve vsech cvicenich je disledné dodrzovan systém stridani spic a pat v jedné noze

Hra na pedal podle této ucebnice je perfektni ptipravou pro hru romantickych
skladeb, ale viibec nebere v potaz historicky pouceny zplisob hry na pedél u skladeb
baroknich. Néktera cviceni jsou z tohoto diivodu bohuzel prakticky nepouzitelna:

Prelidium
(uiryvok)

Emilia Dzemjanova: Organova skola — ukazka ze III. kapitoly, str. 104

Uryvek ze skladby Georga Bohma (1661-1733) — uvedeny nohoklad je v rozporu se zasadami poucené
interpretace barokni hudby, ve které hra pouze Spicemi odpovida jednak dobové praxi, jednak zajistuje
lepsi artikulaci.
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Cviceni a uryvky skladeb ve treti ¢asti jsou opét vzdy zaméfeny na urcitou
problematiku. Probrany jsou zde hra Spici a patou (viz ukazky vyse), soucasna hra
manualu a pedalu, hra tercii jednou nohou 1 dvéma nohama, vétsi intervaly, opakované
tony, ticha vymeéna, glissando, podkladani a ptekladani nohou, hra rozloZenych
akordd, triova hra, polyfonick4 hra, dvojity pedal a akordicka hra.

U kazdé problematiky nalezneme samostatnd pedalova cviceni i drobné
skladby ¢i uryvky z nich, které se uz hraji dohromady rukama i nohama. Zaroven si

tak zak opakuje latku probranou v piedchozi kapitole:
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Emilia Dzemjanova: Organova skola — ukazka ze III. kapitoly, str. 83

Prvni cviCeni, ve kterém se uplatnuje souhra obou manudlii s peddlem, mé peddlovou linku s minimem
pohybu. Zak se tak zde muze lépe soustredit také na procviceni latky predchozi kapitoly: hru tichych vymén a
glissand.

V zé&véru treti kapitoly nalezneme jeSte tfi témata, a to v deseti bodech shrnuté
zakladni zasady vypracovavani nohokladt, ztvarnéni pedalovych parti v choralech,
které jsou notovany jen ve dvou notovych osnovach, a stupnice a akordy v pedalech

s nohoklady.
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1.3.4 IV kapitola: Technika vyrazu

Posledni kapitola ucebnice se zabyva prvky varhanni hry, jejichz
prostfednictvim vytvarime vyraz skladby. Probran je zde akcent a agogické prostredky
accelerando, ritardando, ritenuto a rallentando a agogické viny. Tato kapitola uz neni
prili§ rozsahla, vyse uvedené prvky jsou tu kratce vysvétleny a ke kazdému uveden

jeden piiklad z literatury.

1.3.5 Shrnuti a zhodnoceni

Organova skola je skvélym zdrojem manualovych cviceni pro procviceni rizné
problematiky varhanni hry. Za tiskali povazuji tfeti kapitolu zabyvajici se hrou pedalu,
protoze hra zde pifisn€¢ nastolenym systémem stiidani Spic a pat mtze byt pro zaky
ZUS ptili§ tézka, nesrozumitelnd a nelogicka. Proto sama pii vyuce svych zakh
pouzivam pro seznameni s pedalovou hrou cviceni z u¢ebnice Marcela Duprého, kde
zak zacina hrat nejprve $picemi a teprve potom ptipoji hru patami (viz dale).

Za hlavni nedostatek uc¢ebnice povazuji zptsob editace barokni hudby, ktery
neodpovida dnes obecné piijimanym pravidlim interpretace této hudby. Proto bych se
témto ukazkdm vyhybala. Ucebnice je ale skv€lou pripravou pro hrani hudby
romantické a poskytuje nepfeberné mnozstvi cviceni, z nichz lze vybirat podle potieb
zaka.

Ucebnice je systematicky a peclivé uspotfaddand, opatfena bohatym textovym
komentafem vysvétlujicim pfehledné jednotlivé problémy. V kombinaci se
slovenskym jazykem, v némz je napsand, diky ¢emuz neni potifeba k porozumeéni
znalosti ciziho jazyka, to predstavuje velkou prednost této ucebnice.

Vydani zroku 2012, které mam k dispozici, zaroven disponuje kromé
slovenského originalu také némeckym piekladem Ferdinanda Klindy. Nabizi se tak

1 moznost zahrani¢niho vyuZiti této ucebnice.
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2 Marcel Dupré: Méthode d Orgue

2.1 Autor u¢ebnice Marcel Dupré

Francouzsky varhanik Marcel Dupré (1876—1971) se narodil ve mésté Rouen
do hudebnické rodiny. Jeho otec byl varhanik a dirigent, matka violoncellistka a
klaviristka, hudebniky byli i Marceltiv dédecek a teta, ktefi s rodinou zili pod jednou
sttechou. Soucésti domu rodiny Dupré byla hudebna, kde otec Dupré tidil zkousky
sboru.?® Maly Marcel tak byl od po&atku zcela obklopen hudbou. Mezi rodinné ptatele
patfil napt. Alexandre Guilmant, ktery nad jeho kolébkou prorokoval, Ze z chlapecka
bude varhanik. Maly Marcel se opravdu uz od nejutlejSiho véku projevoval jako
zazracné dité. Zaklady varhanniho vzdélani ziskal od svého otce, vystudoval patizskou
konzervatof a po studiich vystupoval jako varhanni virtuos — béhem svych koncertnich
turné obletél cely svét a za sviij zivot odehral na 2000 koncertti. Pti svych varhannich
vystoupenich hraval vzdy zpaméti.

Dupré se s uspéchy vénoval také komponovani. Roku 1941 ziskal za svoji
kantatu Psyché, op. 4, Rimskou cenu.?* O nékterych jeho varhannich skladbach se
tfikalo, ze jsou tak obtizné, ze je schopen je zahrat jen on sam. Tato povést provazela
jeho T7i preludia a fugy, op. 7. Z dalSich Duprého varhannich skladeb jmenujme
Variace na starou vanocni pisen, Privod a litanie (znamé&j$i pod originalnim ndzvem
Cortege et litanie) nebo Pasijovou symfonii.

Jako varhanik pisobil Dupré od roku 1933 v kostele St. Sulpice, po odchodu
Widora roku 1934 jako varhanik titularni, a to az do své smrti. Jako druhy varhanik
zéroven nékolik let pasobil v katedrale Notre Dame.?

Kromé hrani a komponovani Dupré proslul také jako varhanni pedagog. Z jeho
zakt se rekrutovaly ty nejvyznamnégjs$i varhanické osobnosti 20. stoleti: Olivier
Messiaen, Jehan Alain, Marie-Claire Alain, Marie-Madeleine Duruflé (Chevalier),

Jeanne Demessieux, Pierre Cochereau, Jean Langlais ¢i Jean Guillou.

23 SABATIER, Frangois. Dupré, Marcel. Grove Music Online [online]. [cit. 12. 2. 2022]. Dostupné z
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000008363 ?rskey=TU7mrU.

24 JELINKOVA, Jitka. Marcel Dupré — Symfonie ¢.2, op. 26. Brno, 2020. Bakalai'ské prace. Janackova
akademie muzickych umeéni v Brné¢, s. 7.

2 MICHALKOVA SLIMACKOVA, Jana. Piehled skladateli varhanni hudby. Brno: JAMU, 2015,
s. 83.
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Na profesorské misto na patizskou konzervatot nastoupil Dupré po smrti Eugena
Gigouta a kromé toho varhany také vyu¢oval na Ecole normale de Musique a na
Americké konzervatofi ve Fontainebleau.

Jako ucitel byl Dupré velice piisny a disledny, ale zaroven trpélivy, shovivavy
a napomocny. Od svych zaki pozadoval disciplinu a tvrdou praci. Dbal na naprostou
ptesnost a Cistotu hry, po svych zacich pozadoval kazdodenni cvi€eni stupnic na klavir
a minimalné sedm hodin denné cviéeni na varhany. Zadna chyba podle ného nebyla
dost malé na to, aby mohla byt ponechana bez opravy, at’ uz se jednalo o samotné noty,
rytmus, artikulaci, frazovani nebo dokonce o pohyby téla. Samoziejmosti byl u né¢ho
také pozadavek hry zpaméti.?®

Sam se zapsal do historie jako varhanik s naprosto pfesnou a Cistou hrou. Své

pedagogické zkuSenosti shrnul v roce 1927 v uéebnici s ndzvem Méthode d Orgue.

2.2 Méthode d’Orgue

Ucebnice varhanni hry Méthode d’Orgue Marcela Duprého vysla (poprvé v roce
1927) v nakladatelstvi Alphonse Leduc v trojjazy¢ném vydani — veSkeré texty a
poznamky nalezneme ve francouzsting, anglic¢tin€ a ném¢in€. Kniha je rozdélena na
dva dily: prvni dil se zabyva technikou hry, druhy dil interpretacnimi pravidly. V této
praci se budu zabyvat dilem prvnim, ktery je rozd€len na tii Casti:

I.  Manudlova cviceni
Il.  Pedalova cviceni

I1l.  Cvic¢eni manudlu a pedalu dohromady

2.2.1 I Manuadlova cviceni

I tato varhanni Skola pfedklada jako zakladni vychodisko veskeré hry legatovy
uhoz. Na Gplném zacatku je vysvétlen tento zptsob thozu a dale se pak Dupré zabyva
specifickymi prvky pii hte, jako jsou podklady palce, roztahovani prstli, opakované
tony, prekladani a podkladani dalSich prsth, glissando a tiché vymeény. Po kratkém

vysvétleni problematiky nasleduji vzdy cviceni, jedno-, maximalné¢ dvouradkova.

2% JELINKOVA, Jitka. Marcel Dupré — Symfonie ¢.2, op. 26. Brno, 2020. Bakalaiska prace. Janackova
akademie muzickych uméni v Brné, s. 9-10.
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V porovnani s ucebnici Emilie Dzemjanové zatadil Dupré navic také cviceni na

roztahovani prst

5 id.

~——
©
ﬂ—.
a
nec
HH
-
H
=

Marcel Dupré — Méthode d Orgue

Cviceni na roztahovani prsta

Transposer en Ut} majeur : mémes doigtés
Transpose inso C§ major, same fingering
Nach Cis-dur zu transponieren (gleicher Fingersatz

a v nékterych cvicenich jde vic do hloubky, v Organové skole se naptiklad preklady a

podklady prstii procvi¢ovaly pouze mezi 5. a 4. prstem, zatimco zde jsou cviceni i na

preklady a podklady 3. — 4. a 2. — 3. prstu:

PASSAGE DES .

DOIGTS FINGERS

|Le trait placé swr un doigté (2 ) indique qu'il faut | Theline placed over the fingering (2) indicates that

|faire passer un doigt par dessus I’autre. one finger should pass over the other.

Le trait placé sous un doigeé (2) indique qu'il faut | The line placed under the fingering (2) indicates

faire passer un doigt par dessoxs |’ autre, that one finger should pass under the other.

PASSING OVER OR UNDER OF

;, 8 & 8 33 4ad a1 a s I 5 s
| SiE=—==Si=———==
I—J-J-JV

UNTER- UND UBERSETZEN DER
FINGER
Dusmabam&ama)mm.
der Finger dbergesetzt wenden

D«Sm:mmnl-‘inm(z)mgnn.dﬂ
duﬁngummm

Marcel Dupré — Méthode d’Orgue

Cviceni na prekladani a podkladani prsta

2.2.2 1L Peddlova cviceni

Druha ¢ast ucebnice je vénovana pedalové hie. Na rozdil od ucebnice Emilie

Dzemjanové se Dupré (jak uz bylo ptfedeslano diive) nejprve dost dikladnym

zpusobem vénuje hie pouze Spicemi:
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EXERCICES DE PEDALE PEDAL EXERCISES PEDAL[]BUNGEN

& signe A indique Ia pointe. The sign A indicates the toe. Dis T A e
:e signe v md:quc le val9n. - The sign Qindicates the heel. Das Zeichen umm tFAmwm
Ces signes indiquent le pied droit :'}h sont placés | These signs indicate the right foot when placed on | Diese Zeichen gelten fir den rechten FuB, wenn sie
sur 1a portée, et le pied gauche s'ils sont placés | the staff and the left foot when placed below. iiber dem Notensystem ssehen, und fiir den linken,
Jessous. : wenn sie unter dem Notensyste stehen.
LEGATO
» PSSR WX, v i
POINTES SUR LES TOUCHES BLANCHES TOES ON WHITE NOTES FUSS-SPITZE AUF DEN «WEISSEN TASTEN»
g A_A A A L - R gty ittt g
1 | e S y L 3 N e V R R [ § y 7 R B SRS ) y M ) :

Marcel Dupré — Méthode d Orgue, s. 16

Prvni dvé pedalova cviceni, v nichz se zak poprvé setkava s hrou na pedal

Tento postup povazuji u zaka, ktery se jeste nikdy s hrou na pedal nesetkal, za
vhodnéjsi. Dupré veénuje celé dveé strany (celkem 18 cviceni) pouze stfidavé hie
Spicemi na bilych klavesach, a to v riiznych — sestupnych, vzestupnych i ménicich se
— intervalech, v¢etn¢ opakovanych tond.

Teprve potom zatazuje cviceni s cernymi klavesami, zatim se vSak na né hraje

stale pouze Spicemi. Témto (celkem 24) cvicenim jsou vénovany dokonce tfi strany.

10fois 10 times  10mal 10fois 10 times  10mal
A A

Marcel Dupré — Méthode d Orgue, str. 18

Pedélova cviceni s pouzitim ¢ernych klaves
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Teprve poté se zak dostavd ke kombinované hie Spici a patou. Zatimco
v Organové Skole nékteréa cvieni na kombinovanou hru $pici a patou mohou v zakovi
vzbuzovat otazku, pro¢ je nutné hrat pedal tak krkolomné, kdyz by to Slo mnohem
pohodInéji zahrat jen Spicemi, zde hra Spicemi a patami vychazi z potieb melodie,

Casto jde o nejjednodussi zpusob, jak dany motiv zahrat.

. X 10fois 10times  10mal
10fois 10times  10mal A U AU A U A U AUV

Marcel Dupré — Méthode d Orgue, str. 21
Prvni peddlova cvi¢eni na kombinovanou hru $pici a patou
Nejprve je opet hra Spicemi a patami procvi¢ena pouze na bilych klavesach,
teprve potom se piidavaji klavesy cerné. Nektera cviceni na konci vSak uz jsou pro

7éka ZUS — zaGate¢nika, ktery se poprvé setkava s pedalem, piilis t&zka:

A U A A o A
u_q A u 8] u
y: s = tw T = e te a2 —
( — ot —————
T ) ) = ==
by (8] 0 A A U A u A 8] A v

Marcel Dupré — Méthode d Orgue, str. 24

Dalsi c¢asti jsou pak vénovany specifickym ptipadim hry na pedal. Nejprve je
vénovana pozornost piekladim a podkladim nohou, néasledné glissandu, a to jak
z Cerné na bilou klavesu, tak také mezi dvéma cernymi kldvesami, a jako posledni
problematika jsou probrany pedéalové tiché vymeény, jak mezi dvéma nohama, tak mezi

Spici a patou nohy jedné.
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Velky podil druhé ¢asti zaujima hra stupnic a akordu. Stupnice jsou nejprve
uvedeny jednoduchym zptsobem, a to v potadi podle kvintového kruhu, tzn. C — G —
D—-A—-E—-H-Fis — Des — As — Es — B — F. Po jedné¢ strance je vzdy vénovana
pozornost stupnicim durovym, mollovym harmonickym a mollovym melodickym.
Nejprve v rozsahu jedné oktavy, potom v rozsahu dvou oktav.

S nedostate¢nym rozsahem pedalnice pro hru stupnic pies dveé oktavy si poradila kazda
z dosud probiranych ucebnic jinak. Zatimco v uc¢ebnici Organova skola byly stupnice
uvadény vzdy od zékladniho tonu, po navratu k nému pokracovaly pies né¢ho dél a pak
se k nému vracely, zde jsou vSechny stupnice uvedeny piresné v rozsahu dvou oktav,

ale na ukor toho nezacinaji zakladnim tonem:

A
U 8]
AOQ-Q-A

o A A u A A A A
w en& - ame 3 m—— 1
& ———s o O - —
'D’OUXU AU AU U A U A UA e T
AU . U A
v U v
i} v v ‘."o‘-oﬂ‘_vu v v v
B ——— =
A N A N A n " A A v 5 v——
B nTTh A

Srovnéni zptisobt provedeni stupnice G dur v peddlu pres dvé oktavy

1) Emilia Dzemjanova: Organov4 skola
2) Marcel Dupré: Méthode d Orgue

Nasledujici ¢ast je vénovana hie akordii. Najdeme tu rozlozené durové a
mollové akordy, sextakordy, dominantni septakordy 1 zmenSené akordy. Akordy jsou
usporadany chromaticky, tzn. C — Cis (Des) — D — (Dis) Es — E — F — Fis — G. Poté se
Dupré vraci opét ke stupnicim, tentokrat ovSem v oktavach a terciich.

V posledni ¢asti pak nalezneme uryvky ze skladeb J. S. Bacha — jde o pedalova
sola. Na celkem dvanacti ptikladech tak zak pozna, jak praktické je vyuziti latky, ktera
byla probirana v piedeslych cvi¢enich. Nardzime zde ovSem na podobny problém jako
v ucebnici Emilie Dzemjanové — naduZivani paty. Ve sto let staré ucebnici to ale neni
nic tak piekvapivého, nebot v Duprého dobé praxe interpretacniho odliSovéani

stylovych obdobi jesté neexistovala.
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Marcel Dupré — Méthode d Orgue, str. 42

dJ. S. Bach: Toccata F dur, BWV 540 — uvedeny nohoklad neodpovida zdsadam interpretace barokni
hudby, ve které hra pouze Spicemi odpovida jednak dobové praxi, jednak zajistuje lepsi artikulaci.

2.2.3 Il Cviceni manudlu a peddlu dohromady

V posledni ¢asti prvniho dilu knihy jsou cvi¢eni kombinujici hru manualu
s hrou pedalu. S hrou rukou i nohou dohromady se zak seznamuje na stupnicich
hranych rukama dohromady v sextach, k nim v protipohybu je hran pedal. To miize
byt pro zaka ZUS, ktery nikdy t¥i melodické linky sou¢asné nehral, piili§ obtizné, proto
bych volila postupny zpiisob z jiné ucebnice a nejprve procvicila hru jedné ruky

s pedalem samostatné.

Marcel Dupré — Méthode d Orgue, str. 46

Prvni cviceni, ve kterém se setkava zak se hrou manualu a pedalu dohromady
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2.2.4 Shrnuti a zhodnoceni

Varhanni ucebnice Meéthode d'Orgue Marcela Duprého je systematicky
uspotfadana, podobné jako ptedchozi uc¢ebnice Emilie Dzemjanové nejprve probira
technické problémy manudlové, potom pedalové. Stejné jako v predchozi ucebnici je
zde zakladnim vychodiskem hra legato. Pokud tedy chceme zidka obeznamit se
specifickym zptsobem hry baroknich skladeb, je potieba se i v této ucebnici vyhnout
nékterym pedalovym cvicenim druhé ¢asti, anebo zakovi zatajit, Ze se jedna o Bacha.

K teseni technickych problémii se nabizi velké mnozstvi cviceni, lze je
rozhodng vyuZit i pii vyuce na ZUS, pokud se vynechaji ta, ktera jsou pro zaky piilis
tézka. Za velkou pfednost povazuji to, Ze je ucebnice bohatym zdrojem jednoduchych
pedalovych cviceni vhodnych pro prvni seznameni zaka s hrou na pedal, zaroven ale
souhfe manualu s pedalem je podle mého nazoru pro zaky ZUS piilis obtizna.

Ucebnice je k dispozici pouze v cizich jazycich (francouzstina, anglictina,
némcina), takze na rozdil od slovensky napsané Organové skoly, které kazdy moravsky
ucitel porozumi bez problémi, mize tady existovat jazykova bariéra. Ale je potieba
podotknout, Ze vysvétlujicich textl zde neni tolik jako v Organové skole, takze 1 bez

jazykové vybavy lze z knihy tézit.
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3 Flor Peeters: Ars Organi

3.1 Autor ucebnice Flor Peeters

O generaci mlad$im varhannim pedagogem nez Dupré byl Franciscus Florentius
Peeters, znamy jako Flor Peeters (1903—1986). Narodil se ve mésté Tielen ve Vlamsku
(Belgie), varhany studoval na Lemmensov¢ institutu v Mechelenu u Oscara Depuydta,
zaroven zde studoval také gregoriansky choral u Julesa Van Nuffela a skladbu u
Lodewijka Mortelmanse. Patfil k nejlepSim studentim, a tak jiz ve svych dvaceti
letech zde byl jmenovan profesorem. Nasledné, v pouhych dvaadvaceti letech,
nahradil jako profesor varhan svého byvalého ucitele Depuydta. Misto ného nastoupil
ina varhanické misto v katedrale St. Rombouts, kde uz ptedtim pusobil jako
Depuydtiiv asistent.

Kromé Lemmensova institutu Peeters ptisobil jako profesor také na konzervatofti
v Gentu (1931-1948), v Tilburgu (1935-1948) a v Antverpach (1948-1968), kde
rovnéz v letech 1952—-1968 vykonaval funkci feditele.

Béhem svého zivota se mu za jeho mimotadnou praci v oblasti hudby a kultury
dostalo fady ocenéni. Roku 1958 byl jmenovan rytifem komandérem papezského Radu
svatého Rehofe Velikého, ziskal estné doktoraty na Americké katolické univerzitd
(Washington,1962) a na univerzit¢ v Lovani (Leuven, 1971). A v témze roce byl
belgickym kralem povySen do Slechtického stavu a ziskal osobni titul barona.

Peeters byl velice aktivni jako vykonny umélec. Za sviij Zivot odehral na 1200
varhannich recitalti v Evropé, USA, Jizni Africe ¢i na Filipinach. Nahral také mnoho
desek s varhanni hudbou. Na programy svych koncertli zatfazoval dila vlamskych
mistr a Johanna Sebastiana Bacha, v oblibé mél Césara Francka a provadél také
skladby soudobych autorti, véetné svych vlastnich.

Flor Peeters je znamy i jako hudebni skladatel. Skladal hudbu komorni,
chrdmovou (choraly, zalmy, hymny, moteta i mse), klavirni, sklddal 1 pisn¢, a
predevsim pak hudbu varhanni. Ta ¢ita celkem 43 vydanych opusli, jmenujme napf.
Variace a findle na starou viamskou pisen, op. 20 (vliv Duprého), nebo Toccatu, fugu
a hymnus na Ave maris stella, op. 28 (Tournemirliv improvizacni styl), za zminku
rozhodné stoji 1 jeho Varhanni koncert, op. 52, ktery slozil na sklonku druhé svétové

valky a vyjadiiv v ném radost nad jejim koncem.
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Ve svych skladbach Peeters uptednostiioval tradicni hudebni formy, rad ovSem
experimentoval s polyrytmy, polytonalitou ¢i slozitéjSimi kontrapunktickymi
prostiedky.

Peetersiv kompozicni styl byl ovlivnén gregoridnskym choralem, vlamskou
renesancéni polyfonii a vlamskou lidovou hudbou. Inspiraci mu byli i jeho skladatelsti
soucasnici, jako napf. Marcel Dupré nebo Charles Tournemire. S tim ho pojilo
pratelstvi a uzky korespondencni kontakt, byt osobné se setkali pouze jednou, a to,
kdyz Tournemire pozval Peeterse, aby hral varhanni recital u sv. Klotildy. Zajimavosti
je, ze v roce 1939 odkazal Tournemire Peetersovi stary hraci stil Césara Francka
z kostela sv. Klotildy.

Jako pedagog byl Peeters znamy nejen v Evropég, ale i v USA, kam byl
nékolikrat pozvan, aby vedl interpretaéni kurzy.?’” Vysledkem ¢&tvrtstoleti jeho
pedagogické Cinnosti se stala rozsahla tfidilnd ucebnice Ars Organi (Uméni hry na

varhany).

3.2 Ars Organi

Ucebnice varhanni hry Flora Peeterse ma tfi dily, znichZz kazdy tvofi
samostatnou knihu. Knihy jsou sefazeny podle obtiznosti, kterd je dana poc¢tem hlast.
V prvni knize se zdk dopracuje ke dvojhlasé hie, ve druhé knize ke hie trojhlasé a ve
treti ke hie Ctyf- 1 pétihlasé, véetné hry trii.

Ucebnice, zejména tedy jeji prvni dil, obsahuje mnoho teoretickych
vysvétlujicich textovych Casti, znacné vice, nez Duprého Méthode d Orgue. Ty jsou
uvedeny vzdy ve ¢tyfech jazycich: 1) ve vlamsting, 2) ve francouzsting, 3) v angli¢tiné
a 4) vnémciné. Kromé své primarni hudebné-pedagogické funkce tak mize Ars
Organi sekundarné pro varhanika chystajiciho se se svou hrou expandovat do
mezinarodniho prostoru poslouzit i jako skvéla jazykova ucebnice — formou
»zrcadlové cetby* si pfipadny zajemce skvéle osvoji nejriznéj$i pojmy a terminy
z oblasti varhanni hry, které se v béznych slovnicich nevyskytuji, ale naptiklad pti
spolupréci s cizojazycnym registratorem v zahranici je jejich znalost velice vitana.

Diky tomu také neni nutné ucebnici vydavat v prekladech.

2T BATE, Jeniffer. Peeters, Flor. Grove Music Online [online]. [cit. 12. 2. 2022]. Dostupné z
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000021196?rskey=MkAGeci.
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Dale ucebnici samoziejmé tvofi mnozstvi manudlovych i pedalovych cviceni,
ktera jsou doplnéna o varhanni skladby.

Jak sam Peeters pise v predmluve, piedpokladem pro praci s jeho ucebnici je
zvladnuti klavirni hry — ¢im 1épe zak ovlada hru na klavir, tim vétsi pokroky bude
schopen délat pfi vyuce hry na varhany. Velky duraz klade, stejné jako Emilia
Dzemjanova, na velice peclivé procviceni latky, zejména prvniho dilu, nebot bez
dobrého zvladnuti téchto zakladt nebude mit dalsi prace uspokojivé vysledky.

Dale Peeters v predmluveé apeluje i na to, aby se varhanni hra pfi vyuce
neoddélovala od dal$ich varhanickych znalosti a dovednosti, jako je registrovani nebo
znalost fungovani nastroje.

Velice sympaticka je Peetersova pokora, se kterou v pfedmluveé svym zakiim
dekuje za to, co ho za 25 let jeho pedagogické prace naucili, a konstatuje, Ze uc¢ebnice
vlastné vznikla diky nim. Taktéz ptedkladd bohaty seznam celkem 33 dalSich
metodickych a pedagogickych praci (zahrnujicich mimo jiné napiiklad také vyse a nize
zminéné varhanni Skoly Duprého, Rittera, Schildknechta, Kellera ¢i Schneidera), ktera

mu byla také inspiracnimi zdroji.

321 CastI

Prvni ¢ast ucebnice ma slouzit jednak k zikladnimu sezndmeni Zaka
s nastrojem, (proto — jak jiz bylo feceno — tu najdeme nejvic textu) jednak je jejim

cilem, aby si zdk osvojil dvojhlasou hru. Celkem tato st obsahuje sedm kapitol:

I.  Nastroj
Il.  Jak studovat a cvicit
I1l.  Zakladni manuélova cviceni
IV.  Interpreta¢ni pravidla
V.  Dvojhlasd manudlova hra
VI.  Zakladni pedalova cviceni pro hru Spickou

VII.  Dvojhlasd hra manuélu s pedalem
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I. Nastroj

Uvodni teoretické ¢ast tykajici se nastroje obsahuje nejprve zafazeni varhan do
skupiny dechovych nastroji,® dale pak navod, co je potfeba udélat, aby varhany znély
(zapnout motor, vytahnout rejstiiky, stisknout kldvesu). Pak uz nasleduje samotny
popis varhan. Varhany jsou pro tento ucel rozd€leny na 1) vzduchovy systém (méchy,
vzduchovody, regulatory...), 2) ovladaci systém (vzdusnice, manudly, rejstiiky)
a 3) pistalovy systém (znéjici Cast varhan), a to vSe je podrobn¢ rozebrano a
vysvétleno. Najdeme tu napiiklad rtizné moznosti uspoiadani manualt, déleni
varhannich pistal z hlediska materialu, formy a mensury ¢i vysvétleni vztahu mezi
pistalami a rejstiiky. Na konci kapitoly se nachazi ptehledné rozd¢leni rejstiika podle
typll na principalové, flétnové, kryté, smykavé, alikvotni jednotadé a dvouradé a
jazykové. Cast kapitoly pojednava o kombinacich (pevnych a volnych), zminény jsou
samoziejme i1 Zaluzie ¢i crescendovy valec. Uzitecna mize byt také prehledna tabulka

stopovych vysek ve vztahu k redln€ znéjicim tontim:

Sk Land tal . T
of .""d stops, with an indication Tabelle der Grund-und einfach besetzten Aliquotregister mit
of the pitch they produce : Angabe der Tdne, die sie horen lassen :
STOP i i i
‘ PG i relation 6 e ol Harfneale Saiids Fusszahl e i s e Oberton aus der Reine von
n
des
I 7 T e o 2
feet played 32 16 8 4 2 1 Ragistess angeschlagenen Taste 2 16 & & 2 1
32’ two octaves lower 1st . ktaven tiefer 1.
16" | one octave lower 2nd Ist o Kl &.M Hicter 2.1
102/3 a perfect fourth lower 3rd 102/3 eme reine Quart tiefer 3.
8 normal pitch of note played 4th 2nd st 8’ klingt wie notiert 4 2 1
62/5' |a major third higher Sth 62/5 | emne grosse Terz hoher 5
51/3' |a perfect fifth higher 6th 3rd 51/3! |emne reine Quint hoher 6. 3
A44/7" |a minor seventh higher Tth 44/7¢ | eine kieine Septime hiher 2,
4 one octave higher 4th 2nd st 4 eine Oktave hoher 4 2. L
31/5 one octave and a third higher Sth 31/5* |eine Oktave und eine Terz hoher 5
22/34 one octave and a fifth higher 6th 3rd 22/3¢ eine Oktave und eine Quint hoher 6 3.
22/7' |one octave and a seventh higher Tth 22/7* |eme Oktave und eine Septime hoher 1
2 two octaves higher 4th 2nd st 2 zwei Oktaven hiher 4. 2. 1
13/5¢ two octaves and a third higher Sth 13/5* |zwei Oktaven und eine Terz hdher 5.
11/3' | two octaves and a fifth higher 6th 3rd 11/3¢ | zwei Oktaven und eine Quint hdher 6 3
vy two octaves and a seventh higher Tth 17! zwei Oktaven und eine Septime hoher b
v three octaves higher ath 2nd st [ drei Oktaven hoher 4 2. L

Flor Peeters — Ars Organi —dil 1, str. 13

Prehlednd tabulka rejstrikovych stop ve vztahu k redlné znéjicimu ténu — v angli¢tiné a némciné
(v uéebnici je tabulka uvedena také ve vlamstiné a francouzsting)

I1. Jak studovat a cvicit

V této kapitole se Peeters nejprve vénuje popisu spravného sezeni u varhan,
vcetné vysky varhanni lavice a jeji vzdalenosti od manualu, zbytek kapitoly je pak
vénovan spravnému cviceni. Ten Peeters zac¢ind povzdechem: ,, Kolik c¢asu a sil bylo

promrhano nemetodickym cvicenim!

28 7de stoji za zminku terminologicka zajimavost: Zatimco v ¢eském jazyce se varhany oznacduji jako

nastroj dechovy, v jinych jazycich se jedna o nastroj ,,vétrny* (blaasinstrument / instrument a vent /
wind-instrument / Blasinstrument).

2 PEETERS, Flor. Ars Organi. Bruxelles: Schott Fréres, 1953, s. 17.
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Peeters podava dikladny névod, jak postupovat pti studiu nové skladby: Pred
samotnym hranim je potfeba skladbu zanalyzovat a poznat jeji formu. AZ poté je
mozn¢ zacit skladbu studovat, a to tak, ze nejprve student procvici kazdou ruku a pedal
samostatné, poté hraje dohromady dvojice, tzn. 1) ruce spolu, 2) levou ruku s pedalem,
3) pravou ruku s pedalem, a teprve potom hraje 4) dohromady ob¢ ruce s pedalem.
Dulezité je rozdélit si skladbu na mensi kousky a hlavné — hrat v prvni fazi pouze
v pomalém tempu.

Dalsi fazi je zvladnuti manualovych zmén. A teprve potom je na fad¢ prace na
frazovani a artikulaci. Nakonec pfichazi registrace. Uplné posledni fazi pak je
vypracovani interpretace po stylistické strance a obeznameni zéka s historickym
pozadim vzniku skladby, diky ¢emuz se skladba stane skutecné ,,Zivou*.

Posledni ¢ast kapitoly se zabyva hrou zpaméti. Autor Zdka navadi, jak pomoci
kombinace analytického mysleni, vizuélni, sluchové a motorické metody dilo nacvicit

zpaméti. V dnesni dob¢ ale u hry na varhany uz hra zpaméti pozadovana neni.

II1. Zakladni manualova cviéeni

V této kapitole poprvé prichazi na fadu samotna hra. Na rozdil od dosud

probranych ucebnic, v této zadk zacind thozem non legato:

IOI. ELEMENTAIRE IIl. EXERCICES ELEMEN - III. ELEMENTARY IIT. GRUNDLEGENDE
OEFENINGEN. TAIRES POUR LES MAINS. EXERCISES. MANUALUBUNGEN.
AANSLAG. L'ATTAQUE. ATTACK. ANSCHLAG.
De handen onbeweeglijk en de On gardera les mains smmobiles The hands motionless and the Die Hénde ruhig halten; die

fingers in contact with the keys. Fiuger blesben su leichler Be-

vingers in contact met de toet- et les dofgts en contact avec les
riihrung mit den Tasien.

sen. touches.
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Flor Peeters — Ars Organi— dil 1, str. 23

Ukézka prvniho manudlového cvi¢eni — zak procvicuje presny stisk a pusténi klavesy

Tomuto druhu tthozu je vénovéno prvnich pét cviceni, s rostouci obtiznosti. Postupné
se ptidavaji 1 dalsi rytmické hodnoty, déle pak tercie, a posledni cviceni z této prvni

sady je kombinaci v§eho, navic se zadrzenymi tony:
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2 4 3 3 g 3 5
}?"llldlir .l X 3 nl-J{I‘I_ ; r.3 i s ©
L e P N R ™ S I EFP
b4 2 1
PR P T - 2:&&——1*3 L —
Iy—— - e — = - v —
= ¢ v ] 1
f & 1—+%

32



Pak teprve nasleduji cviceni na legato (jednoduché, v terciich, v sextach).
Prvni vétsi vyzva ptichézi pro zaka ve cvicenich zamétenych na legato a non
legato hrané soucasné jednou rukou. Zak s dobrymi klavirnimi zéklady by s tim sice

nemé¢l mit problém, ale uplné jednoduché udrzet thozovou nezavislost neni:

.y " A N = N N 5 4 3 2 4 5 4
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Nasleduji dalsi manualova cviceni na ostatni aspekty manudlové hry. V této
kapitole tak zak procvici podklad palce, natahovani prstl, kiizeni prsti (tzn. pteklady
a podklady jinych prstl nez palce), tiché vymény, dvojité tiché vymeény, tiché vymeény

pti spolecnych tonech, glissando a glissando palcem.

IV. Interpretacni pravidla
Nésledné je vlozena opét kapitola teoretickd, kterd se zabyva pravidly
interpretace. Zde Peeters zatradil celkem deset pravidel tykajicich se praktického
provadéni urcitych specifickych situaci a popsal zde také pravidla provadéni ozdob.
Néktera artikulacni pravidla zde uvadéna Ize dnes uz povaZovat za piekonana,
napiiklad hned to prvni, podle n¢hoZ opakovany toén vzdy zkracujeme o polovinu jeho

délky (tyka se ovSem jen rychlého tempa), zatimco ostatni tony vaZzeme:
Fuga in E J.S. Bach (Peters III)

Allegro _
gﬁ;&; —— o .
Ex Tt imespee N Ns s P PRP N Exec.
S y A R P — - T e #n
- oot

I kdyz Peeters apeluje na interpreta, Ze vysledkem nemé byt pfeneseni dirazu na

lehkou posledni osminovou notu,

| On ne jouera donc pas : | Not to be played thus :

ve vysledku se tohoto nezadouciho efektu pii uvedené interpretaci s prodluzovanim ¢i
dokonce vazanim pfed téZkou osminovou notou nelze pfi nejlepsi vili uplné€ zbavit.
Dnes bychom naopak prvni doby lehce protahli a jim piedchdzejici osminy lehce

zkratili, aby t€zké doby byly dobte patrné.
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Dalsi pravidla zde uvedena jsou uzitecna a stale platnd, naptiklad co se tyce
opakovanych tont v sousednich hlasech, které se, zejména v symfonické romantické
hudb¢, maji hrat tak, jako by byly spojeny ligaturovym oblouckem. Jak uz ale
z formulace vyplyva, Peeters toto pravidlo aplikuje 1 na skladby baroknich autort, coz
uz dnes$ni praxi uplné neodpovida, zaroven vsak upozoriuje, ze od pravidla je nutné
upustit, pokud si to hudba zadé, napt. pokud bychom tim melodii ochudili o dalezity

ton:

Pastorale Césat Franck
Preludium in 2 moll J.S. Bach (Peters I) T ——

~. —_— —

Flor Peeters — Ars Organi— dil 1, str. 47 (Bach) a 48 (Franck)

Ukéazka skladeb, ve kterych se uplatni vyjimka z pravidla o vdzani stejnych tént v sousednich
hlasech. Dnes toto pravidlo uplatnujeme pouze v hudbé obdobi romantismu, ale ani v této hudbé
ho nelze chapat jako bez vyjimky zavazné a je potireba, jak sam Peeters dale pise, pti rozhodovani,
zda pravidlo aplikovat, ¢i ne, pouzit sv(j vlastni hudebni cit, vkus a zkusenost.

Dalsi pravidla se tykaji odsazovani stejnych ton — zadrZzovaného tonu pred
sestupnou ¢i vzestupnou linii, ktera do daného tonu usti, odsazeni pfi vymeéne¢ stejnych
toni v sousednich hlasech a odsazovani oktavovych skokl. Zminén je zde také piipad,
kde se v triolové casti vyskytuji osminy s teckou s pfipojenou Sestnactinovou notou —
tyto noty maji byt ve skladbach po J. S. Bacha (v€etn¢€) hrany také jako trioly, tedy 2:1.

V Peetersové ucebnici nalezneme v ramci této ctvrté kapitoly také strucny
piehled toho zakladniho, co je potieba znat v problematice hrani ozdob, zaroven na
konci kapitoly udava autor odkazy na dalsi literaturu podrobné se zabyvajici timto

tématem (Aldrich, Koch, Dolmetsch a dalsi).

V. Dvojhlasa manualova hra

Zbytek tohoto prvniho dilu uéebnice uz pak obsahuje pouze praktické
procvicovani. V paté kapitole to jsou cviceni a skladby na dvojhlasou manualovou hru.
Nalezneme tu celkem dvacet cviceni a skladeb, které jsou vSechny zaloZeny na hie
dvou nezavislych hlasi. Nalezneme tu skladby autorské, skladby J. S. Bacha,
J. Pachelbela, G. F. Kauffmanna a dalSich autort. U kazdé skladby je vzdy piesné
vypsana registrace, takze se zdk od zacatku uci vSimat si i tohoto aspektu hry na
varhany. Vzhledem k tomu, ze kromé autorovych skladeb jsou vSechny ostatni skladby
z obdobi baroka, nardzime tu opét na problém s legatovou hrou barokni hudby, ktera

v dnesni dobé je jiz ptekonana.
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VI. Zakladni pedalova cvi€eni pro hru Spi¢kou

Az v Sesté kapitole zacind hra na peddl. Samotnym cvi¢enim ptedchazi
vysveétlujici ¢ast, kterd jednak objasnuje zakladni znacky pro pedélovou hru (a to i ty,
tykajici se hry patami, kterd se objevi az ve druhém dilu), jednak rozsifuje pouceni
ohledné sezeni u varhan, kterd uz byla ¢astecné dana v kapitole druhé.

V tomto prvnim dile ucebnice se Peeters vénuje pouze hie na pedal Spickou.
Stejné jako pii manudlové hie, i zde se nejdiiv zak seznamuje s hrou non legato, pfi

které si muze dobte kontrolovat jak stisk, tak 1 pusténi pedalové klavesy:
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Nasleduje velké mnozstvi cvi€eni (€. 3—19) pouze na bilych klavesach. Nekterd jsou
ptevzata z Duprého Méthode d Orgue. Peeters postupuje od jednoduchych cviceni az

ke cvicenim pomérné€ obtiznym, s velkymi intervalovymi skoky:

Flor Peeters — Ars Organi— dil 1, str. 86 a 90

Ukazka ze VI. kapitoly — Zakladni pedalova cviceni — rostouci obtiznost peddlovych cviceni

Posledni tfi cvi€eni jsou zaméfena na opakované tony, pak uz zacina hra na
Cernych klavesach v kombinaci s bilymi. Tomu je vénovano celkem 21 cviceni.
Posuvky jsou nejprve uvadény piimo v notach, ve cvi¢enich 15-21 pak jsou uvedeny
uz jen v pfedznamenani, coZ je rozdil oproti Duprého Méthode d Orgue.

V posledni ¢asti kapitoly jsou uvedeny Ctyii pedalové etudy z pera autora.

VII. Dvojhlasa hra manualu s pedalem

Posledni kapitola prvniho dilu Ars Organi je vénovéna hie pravé ruky

s pedalem a levé ruky s pedalem. Z celkem dvanacti cviceni je autorem deviti sdm Flor
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Peeters, tfi pak jsou pfevzaty od J. E. Haberta. U kazdého cviceni je vzdy pfesné
uvedena i doporucena registrace. Myslim si, ze tato cviceni — kromé €. 7, které je
v altovém kli¢i, a nejen zak ZUS, ale troufam si odhadnout, Ze ani bézny ucitel varhan,
by si stimto vdne$ni dob& neporadil — mohou dobie poslouzit zakim ZUS

k seznameni se s hrou na pedél v kombinaci s hrou manualovou.

3.2.2 CastII

Druha cast Peetersovy ucebnice Ars Organi slouzi, jak jiz bylo feceno,
k osvojeni si dovednosti trojhlasé¢ hry a pfedstavuje tak vyssi Groven. Na zdkladni
umeélecké Skole pfi vyuce zacateCnikli tedy bude mit vyuziti nejspi§ mensi nez dil
prvni, i tak ale i zde nalezneme cviceni, ktera pfi vyuce pokrocilejSich zaki mizeme

pouzit. I tento dil je rozdélen na sedm kapitol:

VIIl.  Ttihlasa hra. Pfipravna cviceni pro tiihlasou hru pro kazdou ruku samostatné
IX.  Pedalova cviceni pro Spici a patu

X.  Ttihlasd manualova hra

XI.  Pedalova cviceni (Spice a pata)
XIl.  Ttihlasd manualové a pedalova hra. Prvni fada triovych studii
XIl.  Pedélova cviceni: stupnice a rozlozené akordy

XIV.  Tiihlasd manualova a pedalova hra. Druhé tada triovych studii

VIII. Trihlasa hra. Piipravna cvieni pro tfihlasou hru pro kazdou ruku samostatné
V kapitole je zatazeno celkem cCtrnact cviCeni, kterd Peeters pifevzal od
J. E. Haberta. Cviceni jsou vZdy pouze pro jednu ruku a jsou vSechna dvojhlasa. Kazdé
z nich lze hrat jak pravou, tak i levou rukou, jsou opatfena prstoklady pro ob¢ varianty
(pro pravou ruku nahofte, pro levou dole).
Za zminku také stoji, Ze u vSech cviceni je vypsdna doporucena registrace, ktera
jednak poslouzi k podpofeni charakteru daného cviceni, jednak se v jednotlivych
cvicenich zdk muze prostfednictvim téchto registracnich doporuceni seznamovat

s rejstiiky a barvami varhan a budovat si tak svijj registra¢ni vkus.

36



5 - 4 3
5 — a == o 3
1 2 42 1 — zi 4 2 g = ! 4 7 2 12 4
/_\
é o il [ Js S B S L | | ] | A
. 2 1o —1—F 4 =+ . 2
i e e L B e = Wﬁﬁiﬁﬁ . ——— LS
. ¥ T
Viola di gamba 8’ M f & T_ N 5 g 31 T oy 1 lz 3 'z 1Y _
e 5 4
5 ! — 35 2 - 3 4 5 _ 3 = b

Flor Peeters — Ars Organi— dil 2, str. 4

Ukézka z VIII. kapitoly — trihlas4 hra — cvi¢eni dvojhlasu v manuédlu s uvedenim registrace

IX. Pedalova cvi¢eni pro Spici a patu

Nasleduje kapitola zaméfena pouze na hru pedalem. Prvni dil se zabyval jen
hrou Spicemi. V dile druhém se uz zak uci vyuzivat pii hie jak Spice, tak i paty, pficemz
zajimavé je, ze hned v prvnim cviceni je musi zak vyuZzit dokonce soucasné. Jedna o
cvic¢eni na Uhoz, které ma byt hrano bez registrace, tedy na vypnuté varhany. Zjevné

slouzi k uvédoméni si spravného pohybu z kotnikii, protoze patou zadrzeny ton pedalu

ani jiny zpusob hry neumoziuje:

Flor Peeters — Ars Organi— dil 2, str. 9

Ukazka z IX. kapitoly — pedalova cviceni — prvni cviceni na hru pedalu Spici 1 patou, hraje se bez
registrace (bez zvuku)

Systematika kapitoly je takovd, Ze nejprve se podrobn€ probird hra
sekundovych intervalii (celkem devatenact cviceni), nasledné potom hra intervall
vetSich (od tercii az po oktavy, celkem deset cviceni). Kazda z téchto podkapitol je

uvozena ,.tichym* cvi¢enim na thoz se zadrzenou patou €i Spici (viz ukazku vyse).

14.

Flor Peeters — Ars Organi — dil 2, str. 17

Ukéazka z IX. kapitoly — pedalova cviceni — cvi¢eni vétsi obtiznosti s vétsimi intervaly mezi tény

X. Trihlasa manualova hra

Tato kapitola je také rozdélena na podkapitoly. Jako v celé ucebnici se tu
uplatiiuje postup od jednodussiho ke slozitéjSimu, a tak je nejprve probrana trojhlasa
hra, kde prava ruka mé jeden hlas, zatimco leva hlasy dva, nasleduji skladby, v nichz

ma dva hlasy ruka prava a jeden hlas ruka leva, a v poslednich skladbach uz je stfedni
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hlas rozdélen stfidaveé mezi ob¢ ruce. K nacviku dovednosti trojhlasé hry v manualech
slouzi celkem osmnact kratSich skladeb, jejichz autory jsou Walther, Bach, Couperin,
Pachelbel, Buxtehude a dalsi.

8. Choralprel.: Machs mit mir, Gott,nach deiner Giitt. T —
1684 -1748
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Flor Peeters — Ars Organi— dil 2, str. 24

Ukazka z X. kapitoly — trihlasd manualova hra — v této kapitole jsou obsazeny kratsi skladby
ruznych autord, zde je ukazka chordlové predehry Johanna Gottfrieda Walthera

XI. Pedalova cviceni (Spice a pata)

V dalsi sérii pedalovych cviceni se setkame s jiz pokrocilejSimi specifickymi
technikami pedéalové hry. Kapitola ma ¢tyti podkapitoly podle zaméteni na jednotlivé
znich. Jako prvni to je kriZeni nohou, kde Peeters opét postupuje od sekund az
k intervaliim vétSim. Nasleduji cviceni na tiché vymény, a to ve vSech variantach —
mezi Spickami dvou nohou, mezi $pi¢kou a patou dvou nohou i mezi §pickou a patou
jedné nohy. Tieti podkapitola je zamétfena na hru glissanda — zak zaina nejprve
s glissandem z &erné klavesy na bilou.*® Po zvladnuti tohoto typu glissanda nasleduji
cviceni na glissando mezi dvéma cCernymi klavesami, ve varhanickém slangu

oznacované také jako ,,pfevaleni. Zatazeno je 1 cviceni na glissando mezi o tercii

vzdalenymi ¢ernymi klavesami:

Flor Peeters — Ars Organi — dil 2, str. 40

Ukéazka z XI. kapitoly — pedalova cviceni — ukazka cviceni na pomeérné obtiznou techniku —
glissando mezi cernvmi klavesami vzdalenvymi o tercii

%0 Zde opét stoji za zminku terminologicka zajimavost, a to oznadenti ,,éernych a bilych* klaves. Zatimco
romanské jazyky vlamstina a francouzstina pouzivaji stejné pojmy jako jazyk cesky, tedy klavesy
»cerné a bilé”, anglictina klavesy oznacuje jako ,.kratké a dlouhé® (short and long pedals) a némcina
jako ,,vrchni a spodni* (Obertaste, Untertaste).
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Dalsi problematikou obsazenou v této kapitole jsou skoky v nejriiznéjsich intervalech
jednou nohou. Cela kapitola je zakon¢ena Bachovym pedalovym cvicenim. V ném

ov$em opét nardzime na problematiku nohokladu v barokni hudbé:3!

Pedal exercitium. J. S. BACH.
(Peters IX)
AA A A

Allegro moderxto

16',8", 4'
en Mixt.

Flor Peeters — Ars Organi — dil 2, str. 42

Ukazka z XI. kapitoly — pedalova cviceni — ukazka pedalového cviceni J. S. Bacha

XII. T¥ihlasa manualova a pedalova hra. Prvni fada triovych studii

V této kapitole se student setkava s dvanacti skladbami v triové formé, tedy tfi
nezavislé hlasy jsou rozdéleny mezi pravou ruku, levou ruku a pedal. Nalezneme tu
skladby J. Titelouze, G. Dufaye, A. Schlicka, J. P. Sweelincka, J. Pachelbela, H. Isaaca
i F. Peeterse. Tento zajimavy vybér skladeb je vSak pro zaky v praxi nepouzitelny,
protoze mnozstvi oblouckl a nevhodny nohoklad s mnozstvim patovych znacek by —
pokud zdky vedeme k artikulované hie baroknich skladeb — byly prvky zbyte¢né

matoucimi:

9. Choralprel.: Allein Gott in der Hoh' sei Ehr. 5 & TG,

(Peters VI
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Flor Peeters — Ars Organi — dil 2, str. 59

|

Bas 16, 8’

Ukéazka z XII. kapitoly — trihlasa manudlova a pedalova hra — ukazka z Bachovy triové choralové
predehry Allein Gott in der Hoh” sei Ehr

XIII. Pedalova cviceni: stupnice a rozloZené akordy
Druhy blok pedalovych cviceni je zaméten Cist€é na hru stupnic. V tomto
druhém dile se ovSem stupnice hraji pokrocilej§im zplisobem nez v dile prvnim.

K tomu zde Peeters podava vysvétleni (jednd se vlastné o jedinou textovou pasdz

311 kdyz od striktni zasady, Ze v barokni hudbé se pata nepouziva, se v posledni dob& upousti, ja osobné
jsem si vZdy vystacila pouze se Spickami, nikdy jsem neméla potiebu patu pouzit. Ze zptisobu, jakym
byva veden hlas pedalu (viz napf. tuto ukazku, ktera je typickym piikladem), hra pouze Spicemi zcela
logicky vyplyva. Navic hra pouze Spicemi vede k lepsi artikulaci. Proto k tomuto zptisobu hry v barokni
hudbé vedu i své zaky.
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v tomto dile Ars Organi). Nejprve se stupnice hraje jednou s diirazem na kazdou notu.
Poté ve dvojnasobném tempu po dvou (s dirazem jen na jednu notu ze dvou), a
nakonec ve Ctyfnasobném tempu, s diirazem na pouze jednu dobu ze Ctyt. Ackoliv
jsem na varhany ani sama ani se svymi zaky timto zptisobem stupnice nehrala, dokazu
si predstavit, ze takovéto prenaSeni pfizvuku na rliznd mista stupnice muze byt ze
zacatku pro zaky obtizné:

Once, with an emphatic touch on
each note :

Einmal mit starkem Anschlag,
jeder Ton betont,

1 maal, met sterke articulatie op
iedere noot.

1 fois, avec forte articulation ef
en marguant chaque note.
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2 maal, met matige articulatie en
een accent op ieder twee noten.

2 fois, avec articulation modérée
et en accentuant une nole sur deuz.

Twice, with a moderate touch,
stressing the first note of each group
of two.

sweimal mit missigem Anschlag,
der erste von je swei Tomem be.
tout,

3 maal, met lichte articulatie en
een accent op ieder groep van vier
goten .

3 fois, avec articulation légére
et ‘en accentuant une note sur quatre.

Three times, with a light touch,
stressing the first note of each group
of four.

dresmal mit leichtem Anschlag,
der erste von je vier Tomen be-
tont.

= > . > > By > > > o B =

Kapitola obsahuje durové, mollové harmonické a mollové melodické stupnice
ptes jednu oktdvu, tytéZ nasledné ptes dvé oktavy, pfi¢emz provedeni i nohoklady
stupnic jsou totozné jako v Méthode d Orgue Marcela Duprého.®? Dale kapitola
obsahuje rozlozené akordy ke vSem stupnicim. Peeters postupuje chromaticky (C dur,
Des dur, D dur, Es dur...), nejprve v durovych, potom v mollovych kvintakordech.
Nésledné v durovych a mollovych sextakordech, poté v durovych septakordech,
v mollovém septakordu se zmenSenou kvintou a posledni rozklad je c-es-fis-a.

Stejné typy akordti mé ve svych rozkladech v Méthode d’Orgue i Dupré, lisi se
ale nohoklady a rytmizaci.

Emilia Dzemjanovd ma akordy ve své Organové Skole uspotraddany jinak —
zatadila pouze rozklady durovych septakordd, kterymi jsou prokladany stupnice a

které tak slouzi vzdy k modulaci k dali stupnici.®®

XIV. Trihlasa manualova a pedalova hra. Druha fada triovych studii

V posledni kapitole druhého dilu Ars Organi nalezneme druhou fadu triovych
studii. Jedna se opét o dvanact skladeb mistri nejriznéjsich stylovych obdobi od
renesance (J. Obrecht, J. Desprez), pies baroko (J. S. Bach, J. L. Krebs) az po
romantismus (M. Reger, J. Brahms) a skladby autorské. Pti ptfipadné hie skladeb

starSich obdobi s Zaky plati stejny problém, jaky byl jiz vicekrat zminén vyse.

32 Viz porovnani na strang 25.
3 Kompletni porovnani zpiisobt hry akordi v jednotlivych uéebnicich — viz stranu 53.
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3.23 CastIIT
Tteti Cast predstavuje posledni a nejvyssi Groven Peetersovy ucebnice Ars
Organi, jejim cilem je dovést zaka ke hie Ctyrhlasu. Tato posledni ¢ast obsahuje vice

skladeb a méné cviceni. Nalezneme zde téchto sedm kapitol:

XV.  Jednohlasé pasaze rozdélené mezi dvé ruce

XVI.  Ctyfhlasa manuédlové hra
XVII.  Ctyi- a pétihlasa manudlova a pedalova hra
XVIIl.  Pedalovéa cviceni

XIX.  Studie pro manual a pedal dohromady
XX.  Obecnd estetika
XXI.  Metodické pokyny ke studiu varhanni literatury

XV. Jednohlasé pasaze rozdélené mezi dvé ruce
Pii hte ¢tythlasu se zZak nevyhne déleni sttedniho manuéalového hlasu mezi dvé
ruce. Jako prvni je vtomto dile zafazena kapitola zaméfend pravé na tuto

problematiku, kterd obsahuje celkem dvanact cviceni.

FLOR PEETERS.

Andante
2

e =
2

N

1. = = == = :
Prine. 8 %{ zu' r i r &_J . R i

Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 5

Ukéazka z XV. kapitoly — cviceni na rozdéleni melodie pro mezi dvé ruce a zaroven prvni ze cviceni
tretiho dilu

Néktera cviceni jsou pfevzata z Bachovych varhannich skladeb — napt. z Preludia a

moll, BWYV 543, Fantasie g moll, BWV 542 ¢i Toccaty C dur, BWV 564.

8. Fantasia in g. J.(g.‘BAICI)H
eters
0 q 2 2 1 3
Mixt. Cymb. %ﬁf’_z St —— T — P P
‘5 = [y
gt et = =

Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 10

Ukéazka z XV. kapitoly — jako cviceni na rozdéleni melodie pro mezi dvé ruce jsou pouzity pasaze ze
skladeb, zde se jedné o ¢ast z Bachovy Fantasie g moll, BWV 542
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XVI. Ctyfhlasa manualova hra

V této kapitole nalezneme celkem osm c¢ist¢ manudlovych skladeb autort
L. Marchanda, F. Couperina, G. Frescobaldiho, J. S. Bacha a J. Titelouze, které slouzi
k procviceni Ctythlasu. Z vyctu je patrné, Ze se jednd o hudbu starSich stylovych
obdobi. Mnozstvi v notach zaznaCenych tichych vymeén, prekladt a podkladii prstt
1 glissand bohuzel opét Cini tyto ukazky z vySe uz vicekrat zminovanych divodi

nevhodnymi pro zaky, které uc¢ime v barokni hudbé¢ artikulovanému zptisobu hry.

4. Liebster Jesu, wir sind hier. J'(%tgs"‘f)‘"
2 -
Lento 5 243 & 4 5 [ Y 48— B ___ __
- %8 3-3 o —
- 2 Upg 2 (=8 T 2 A 33 § T T, 114?“%1_’?""?2
: N ;
i {Rme & = - _W‘——: = ! - T =
Prostant 4°
P P IV N Py Mo THE NI N PRI > Sie.c | PR .Y
s e e S e e s — = =
W2 1 1212’12 ;
5 = 3 5_4°5_4

Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 18

Ukazka z XVI. kapitoly — Bachova choralova predehra Liebster Jesu, wir sind hier, BWV 706,
je opét ukazkou problematického zpracovani baroknich skladeb ve starsich uc¢ebnicich.

XVII. Cty¥- a pétihlasia manuilova a pedalova hra

I v této kapitole nalezneme, stejn€ jako v té predchazejici, pouze skladby.
Celkem jich je Sestnact a jedna se téméf vyhradné o skladby mistrt starSich stylovych
obdobi, jako jsou H. Isaac, J. Titelouze, J. Desprez, J. K. F. Fischer, N. de Grigny
V. Liibeck a M. Weckmann, takZze tu narazime opct na problematiku poucené
interpretace. Kromé& toho ale tato kapitola obsahuje 1 dvé skladby C. Tournemiera

z jeho sbirky Orgue mystique a jednu skladbu F. Peeterse.

8. Choral 4 (fragment: L’ orgue mystique N¢ 39) CH. ’Il‘g}):?\r;'gwmg_
" =42 1,64, Uf ) '“‘“5”" -
Brd. - Fl. 8 . EE_”‘ ==

J
m{gi‘lx::': & é‘i — — — = C: =———=
J o
L

Mortre 8 _ [Boites_ouvertes _ ]
Gambe B’

1

Fl. 8" -Brd. 8°

Unds maris 8° ll~ll//—_\-\
Brd. - Fl, 8 G — -
e SRTEEiiisEsctEESSI——22

Mootre 8°

Bri. 8’ ’ - ;
Ped.dFl. B % I
Vicloncelle 87 —

Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 34
Ukazka ze XVII. kapitoly — vynatek z Tournemierova Choralu z jeho sbirky L'Orgue mystique

XVIII. Pedalova cviceni
Osmnactd kapitola se po delsi dobé vraci ke cviCenim zaméfenym na
pedalovou hru. Nalezneme tu technické prvky, které v predchozich dilech jesté nebyly

probrany — oktavovou hru, hru dvojhmatt a akordii a pasazi.
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Hra oktav je probrana na stupnicich — uvedeny jsou zde vSechny stupnice
durové 1 mollové, a to tim zpiisobem, ze tam, kde to rozsah pedéalnice neumoziuje,

zacina stupnice kvintou (napt. G dur a A dur) nebo tercii (napt. H dur).

GROTE TERTS TOONLADDERS. | GAMMES MAJEURES. ' MAJOR SCALES. I DURTONLEITERN.
AWoA L
A u A H A Loy u AU A u u
S LLUGEFFFREEL N TGN E 1 dod bl
= s e e e e S e D s e S SSSS==
Fe YU u A = - ® U A" A WA #
f:l\ut\ A Au Aoy = Tu/\“’\ el ¥

Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 50

Ukéazka z XVIII. kapitoly — stupnice C dur za¢ina zdkladnim ténem, stupnice G dur kvintou

Druhé ¢ast kapitoly vénovand hie dvojhmati je pomérné obsahld — tvoii ji
celkem sedmndct rozliénych cviceni, nejprve jsou to cvic¢eni na hru tercii, kvart a kvint,
nasledovana jsou cvi¢enimi na hru akordd, a kapitola kon¢i dvéma dvojhlasymi

polyfonnimi cvi¢enimi z pera autora.

2) DUBBEL NOTEN | 2) DOUBLES NOTES I 2) DOUBLE NOTES | 2) DOPPELGRIFFE
A A u
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Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 52

Ukézka z XVIII. kapitoly — prvni ze cviceni, ktera jsou vénovana hre dvojhmatt
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Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 55
Ukéazka z XVIII. kapitoly, z ¢4sti, kterd je vénovana hie akorda
Moderato FLOR PEETERS.
A uh

16.

~
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Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 55

Ukazka z XVIII. kapitoly — Peetersovo cvic¢eni na dvojhlasou polyfonni pedalovou hru
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V posledni casti vénované hre téZkych pasazi pak nalezneme uryvky
z peddlovych partti varhannich skladeb, pfevazné Bachovych, o nichz plati totéz, co
bylo feCeno o cvicenich z Méthode d Orgue na strané 27. Bez problému lze vyuzit
posledni ¢tyfi cviceni — jedno od Maxe Regera a tfi od Flora Peeterse.
XIX. Studie pro manual a pedal dohromady

Studie Flora Peeterse obsazené v devatenacté kapitole jsou poslednimi
praktickymi cvi¢enimi v jeho u€ebnici. Je jich celkem Sest a v kazdé z nich se objevuje
jind problematika: 1. Kombinace rozlozenych akordl a stupnic, 2. Lomené akordy
v pedalu, 3. Nepravidelny rytmus v pedalu, 4. Polyrytmika v triové formé,

5. Vyrovnana souhra manualu a 6. Oktavova studie pro manualy a pedal.

OCTAVENSTUDIE
TUSSEN HANDEN EN VOETEN.

I++m

ETUDE D’OCTAVES POUR LES

MAINS ET LES PIEDS COMBINES.

OCTAVE STUDY FOR
MANUAL AND PEDALS.

OKTAVSTUDIE ZWISCHEN
HANDEN UND FUSSEN.

Grondsp. 8', 4, 2*

Mixt.
Cymb.

Tongw. 87, 4*

6.

Presto e con fuoco FLOR PEETERS.
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Ped.
Grondsp. 16°, 87, 4*
Nixt.
Torgw. 8°, 47, 27
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Flor Peeters — Ars Organi— dil 3, str. 76

Ukazka z posledniho cviceni nejen XIX. kapitoly a tretiho dilu, ale i celé Peetersovy
ucebnice Ars Organi— tato oktavova studie mé celkem 4 strany a zahrat ji v predepsaném
tempu Presto e con fuoco uz vyzaduje opravdové uméni hry na varhany

XX. Obecna estetika

Posledni dvé kapitoly knihy jsou teoretického charakteru. Dvacata kapitola
Obecna estetika méa dvé Casti. V té prvni se Peeters zabyva frazovanim, thozem,
interpretaci a registraci, z nichZ nejobsahlej§im tématem je pojednani o interpretaci.
Peeters zde zdiiraziiuje, Ze cilem varhanika neni hrat bez chyb. To je pouze conditio
sine qua non, samoziejmy predpoklad. Cil varhanika by mél byt vyssi: Vzkiisit
skladbu k Zivotu a vystihnout jejiho ducha, divat se ,,za notovy zapis®“, pficemz
nezanedbatelnou roli hraje i momentalni invence.®* Peeters v této souvislosti uvadi

Styti body W. Mengelberga,® které rozhodné také zde stoji za zminéni:

3 PEETERS, Flor. Ars Organi: Pars III. Bruxelles/Mainz: Schott Fréres, 1954, s. 82.
% Willem Mengelberg (1871-1951) — nizozemsky dirigent
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kazdou notu a kazdou znacku zahrat co mozné nejptesncji
kazdou notu a kazdou znacku zahrat co mozna nejkrasnéji

poznat a uchopit i to, co lezi ,,za notami

e

osvojit si lehky a svobodny ptfednes a dotvofit vyslednou podoby skladby

podle momentalni inspirace okamzikem3®

Ve druhé ¢asti této kapitoly vénované estetice pak nalezneme chronologicky
ptehled varhannich dispozic. Ten je ukazan prostfednictvim celkem patnacti varhan
riznych obdobi, od roku 1511 az po Peetersovu dobu (1949). Mezi uvedenymi nastroji
jsou naptiklad varhany v katedrale v Toledu (Juan Gaytan, 1549), v kostele sv. Jakuba
v Hamburku (Arp Schnitger, 1688—1692), v katedrale v Canterbury (Samuel Green,
1784), v kostele sv. Klotildy v Pafizi (Aristide Cavaillé-Coll, 1859) a v Oskarové
kostele ve Stockholmu (Marcussen, 1949).

U varhan jsou uvadény pouze jejich rejstiikové dispozice, spojky €i pomocna
zatizeni, jako jsou zaluzie ¢i crescendové valce, ani rozsahy manudlti a pedalt Peeters

neuvadi.

XXI. Metodické pokyny ke studiu varhanni literatury

Posledni kapitola pak obsahuje Peetersova doporuceni ohledn¢ dalSiho
repertoaru vhodného jako doplnéni k jeho ucebnicim, pro kazdy ro¢nik (celkem Ctyfi)
uvadi vybér skladeb 1) z dél J. S. Bacha, 2) z d¢€l starych mistrd, 3) z dél romantickych
a modernich.

Na samém konci tfetiho dilu se nachazi index rejsttikovych oznaceni, a to ve
vsech jazycich ucebnice. Pfestoze vétSinou jsou si ndzvy rejstiika v riznych jazycich
podobné, v nékterych pripadech se lisi, a tak muze byt tento index uzite¢nym
pomocnikem nejen pii registrovani skladeb a cviceni ztéto ucebnice, ale také
napiiklad pfi setkdni s varhanami z nizozemské, francouzské ¢i anglické jazykové

oblasti.

3 PEETERS, Flor. Ars Organi: Pars III. Bruxelles/Mainz: Schott Fréres, 1954, s. 82-83.
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3.2.4 Shrnuti a zhodnoceni

Ucebnice Flora Peeterse je velice propracovana a systematizovana, dasledné
se drzi principu ,,0d jednoduchého ke slozitému* a to na vSech trovnich (na Grovni tfi
dila knihy, jednotlivych kapitol, podkapitol i v fazeni problematiky).

Je CtyfjazyCna, takze kazdy pedagog si miize pii Cerpani z ni vybrat jazyk, ktery
ovlada nejlépe, a neni nutné ji prekladat. Tato vicejazyCnost navic mize poslouzit ke
studiu specifické varhanni terminologie, kterou v béznych cizojazy¢nych slovnicich
nenajdeme.

Hodnéa povsimnuti je také Peetersova prace s ¢iselnou symbolikou ukryta
v systematice jeho uéebnice. Casto zde totiz nachazime &iselny pocet symbolizujici
plnost a zavrSeni — sedm a dvanact. Kazda ze tfi ¢asti ucebnice ma presné sedm kapitol
a také se nejednou v ramci kapitol objevuje pocet dvanacti cviceni: V prvni ¢asti je
tomu tak v sedmé, posledni, kapitole. Ve druhé ¢asti dvanacta i ¢trnacta kapitola, obé
zaméfené na hru trii, obsahuji kazda piesné dvanact skladeb. A ve tieti ¢asti obsahuje
dvandct skladeb hned kapitola prvni.

Ucebnice je nepiebernou studnici cviceni na nejriznéjsi technické problémy.
Druhy dil nabizi ptehledné uspofadané stupnice s nohoklady. Ve srovnani
s M. Duprém jsou noty vétsi a od sebe vzdalengjsi, akordy taktéz, a navic ve vétSich
notovych hodnotach, takZe plsobi mnohem piehlednéjSim dojmem a hra podle

Peetersova zpracovani je pro zaka piijemné;si.
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4 Aladar Zalanfy: Az organajaték miivészete (Orgonaiskola)

4.1 Autor ucéebnice Aladar Zalanfy

Bardejovsky rodak Aladar Zalafy (1887—1959) ziskal své hudebni zdklady na
uzemi dnesniho Slovenska, kde v dobé jeho détstvi vedla cesta k hudebnimu vzdélani
pies feditele varhannich kurt.3” Na studia se potom vydal do Budapesti, kde studoval
na konzervatoti Nemzeti Zenede (dnes Konzervatot Bély Bartoka) a na vyssi hudebni
Skole Székesfovarosi Felsobb Zeneiskola. Nasledné se stal profesorem na budapest’ské
hudebni akademii (dnes Hudebni akademie Ference Liszta), kde vyucoval hru na
varhany i nékteré teoretické predmeéty.

Zalanfy té2 ptisobil jako chramovy varhanik v budapest'ské bazilice sv. Stépana
a v evangelickém kostele na Deakoveé namésti ve Starém Buding, kde se zaslouzil také
o vybudovani nového nastroje (1939-1940), ktery vSak neslouzil dlouho, protoze za
druhé svétové valky, roku 1944, byl zni¢en.®

Jako profesor se vyznacoval velkou duslednosti, pfisnosti a spravedlnosti
a stejné vlastnosti vyzadoval i u svych studentd. Se svymi zéky studoval dila jak
starych mistri, jako jsou Bach, Buxtehude nebo Frescobaldi, tak také dila mistra
obdobi romantismu (Franck, List, Reger), nevyhybal se ani hudbé moderni. Za dobu

svého plisobni na akademii vychoval n€kolik generaci varhanikd.

4.2 Az organajaték miivészete (Orgonaiskola)

Varhanni $kola Aladéara Zalanfyho Az organajaték miivészete (Orgonaiskola,
Umeéni hry na varhany) vysla po druhé svétové vélce — jeji pfedmluva je datovana do
roku 1947. Ucebnice ma dva dily. Prvni — krat$i — dil, ,, Manudliskola“ se, jak uz
znazvu vyplyva, zabyva manualovou hrou. Je uréen pro prvni rok studia varhan.
Druhy dil ,, Pedaliskola “ se potom zabyva pedalovou hrou, a to nejprve samostatné a

nasledné v souhfe nejprve s jednim manualem, poté s manudly dvéma.

37 74kladna umelecka $kola Michala Vileca, Bardejov - Zakladné $koly - Bardejov - katalog-skol.sk.
Zakladna umelecka skola Michala Vileca, Bardejov - Zdkladné skoly - Bardejov - katalog-skol.sk
[online]. Copyright © 2009 [cit. 7. 5. 2022]. Dostupné z: https://zakladna-umelecka-skola-michala-
vileca-bardejov.katalog-skol.sk/.

% Aladér Zalanfy | Notable alumni | Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem. Liszt Ferenc Academy of
Music [online]. [cit. 7. 5. 2022] Dostupné z: https://uni.lisztacademy.hu/notable-alumni/zalanfy-aladar-
1691.
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Zajimavosti této varhanni ucebnice je, ze autor vyslovné rozdélil latku na dva
ro¢niky. V prvnim ro¢niku ma byt probran cely prvni dil a pfiblizné polovina dilu
druhého.

Ucebnice je velice piehlednd, obsahuje mnozstvi kratkych a uzitecnych cviceni,
ktera 1ze pochopit intuitivné, i bez porozuméni textovym castem.

Mnozstvi téchto vysvétlujicich textovych casti, které¢ ucebnice nabizi, bohuzel
pravdépodobné zistane nevyuzito z divodu jazykové bariéry. Znalost madarského
jazyka, v némz je uCebnice napsana, neni piece jen v moravskych koncinach pftilis
rozsifend. A tak jediné, ¢emu pedagog v textu porozumi bez pouziti slovniku, jsou

jména skladatelt, ¢islice a italské hudebni nazvoslovi.

4.2.1 1. dil: Manuadlova Skola

Prvni dil obsahuje celkem padesat osm manudlovych cviceni. Pfed samotnou
hrou Zalanfy zatfazuje ivodni vysvétlujici ¢ast, kde pojedndva o zékladnich vécech,
které by zacinajici varhanik mél znat. Najdeme tu zékladni informace o stavbé varhan,
o tom, jak funguji rejstiiky a o tonu varhan, predevsim o rozdilu mezi tonem klavirnim
a varhannim. Uvodni kapitola také obsahuje zndzornéni riznych zptisobt artikulace

na varhanach, kter¢ je zcela pochopitelné i bez znalosti mad’arského jazyka:

fTE= Fa I =

Zongorédn .. .. .. ..

Orgonan legato .. ..

Orgonén tenuto .. ..
Orgondn staccato ..

Nasleduji samotnd cviceni. Stejné jako dosud zmifiované ucebnice, 1 Zalanfy
se nejprve vénuje legatové hie. Zajimavé ovSem je, Ze hned v prvnim cviceni
kombinuje vice prvkl zaroven. Jednak hru legato a tenuto, jednak natahovani prsta.
A hned ve druhém cviceni je totéZ pozadovano obéma rukama dohromady

s uplatnénim tthozové nezavislosti obou rukou.

Legato és tenuto valtakozva
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Dalsi manualova cviceni (pievzatd od Schildknechta, Mustela a Bizeta) se
zabyvaji legatovou hrou tercii a sext a jsou nasledovéna cvicenim na ptekladani a
podkladani 4. a 5. prstu s prvnim prstem zadrzenym ténem, jehoZz autorem je
J.-N. Lemmens.

V dalsi ¢asti (cvieni 7-27) je vénovana peclivd pozornost dalsi specifické
manuélové technice — tichym vyménam. Ty jsou probrany nejprve samostatné na

stupnici, a to nejen mezi prsty sousednimi, ale i mezi dal§imi dvojicemi prsth:
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Poté jsou tiché vymény procvicovany v riznych situacich, ve kterych se mohou
ve skladbach vyskytnout — napt. se zadrzenou tercii, jako prostfedni hlas mezi dvéma
krajnimi zadrzenymi tony, tiché vymeény v terciich, a to i se zadrzenymi tony, v sextach
i v akordech. Tato cviteni jsou velice uZiteéna pro hru romantické hudby a ugitel ZUS
si z nich jisté vybere pro své zaky to nejuzite¢néjsi.

Jobbkéz Hugo Riemann és Carl Armbrust
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Aladar Zalanfy — Az organajiték miivészete (Orgonaiskola) — dil 1, str. 19

Ukéazka dvojhlasého manuéalového cviceni, ve kterém se uplatni tiché vymény v obou hlasech. Toto
cviceni vyuzivam pro své zaky pfi vyuce tichych vymeén.

Z procvi¢ovani tichych vymén Zalanfy ptechdzi k procviCovani glissanda
(cviCeni 28-34). Zajimavosti je, ze jako prvni je probrana problematika glissanda
palcem, coZz je technika obtiznéj$i nez glissando z cerné kldvesy na bilou. Po
procviceni glissanda palcem na stupnici samostatné nasleduji cviceni, kde jsou
glissanda palcem kombinovédna suz probranymi tichymi vymeénami, a to i

nekolikandsobnymi:
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Za velice uzite¢na povazuji také Zaldnfyho piipravna cviceni pro polyfonni hru
(od cvicni €. 35). Ta by mohla navic poslouzit nejen varhanikim. I Zaci studujici hru
na klavir mohou mit zpocatku problémy pii vedeni vice nezavislych hlasti v jedné ruce
(napt. v Bachovych tfihlasych sinfoniich). Na konci této Césti jsou zafazena také

cviceni k procvic¢eni thozové nezavislosti v ramci jedné ruky.
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Aladar Zalanfy — Az organajaték miivészete (Orgonaiskola) — dil 1, str. 25
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Ukazka cviceni na hru dvojhlasu v jedné ruce

Soucasti prvniho dilu je na jeho konci také ¢ast zabyvajici se hrou ozdob podle

ruznych skladatelq.

4.2.2 2. dil: Pedalova Skola

Druhy dil Zalanfyho skoly je obsahlejs$i — nalezneme v ném celkem 147 cviceni
a skladeb — a vénuje se tomu, co je pro hru na varhany specifick¢é — hie na pedal.

Zalanfy — stejn€ jako Dupré a Peeters — zaCina hrou pouze Spicemi:

Prvnich jedenéct cviceni hraji obé nohy pouze sttidavé Spicemi a tato Cast je
zakoncena prvnimi cvi¢enimi, v nichZ se Zak uci souhfe manudlu s pedalem, zv1ast

pravou a zvlast levou rukou:

N 8’ ajak, 4’ FL. Ped - Plen
9 N Johann Georg Herzog (1822- 1909)
Jobbiez [Ty e b SE==—= = z |
z e T gt 4
’ s FveT T g DRy Ed S
12. legato
== Iv T IJ T
Pedil [Pl | g } t ! ! ] |
e ! ,7\, S t =

Pak ptichazi cviceni na hru Spici i patou. Hra patou je probrana v celkem
osmnadcti cvicenich, v nichZ se uplatiiuje pouze v sekundovych vzdalenostech od Spice
téze nohy. Kromé cviceni pro samotny pedal se poprvé objevuje (cviceni €. 20) hra

obéma rukama dohromady s pedalem:
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F 8' Fed, 4" Fl. (nyitva) N 8 ajak, 4’ FL Ped. - Plen F/N
y Cantabile Nicolas Jacques Lemmens (1823- 1881
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Dale je probrana hra glissand v pedalu, pro niz pouziva Zalanfy tyto znacky:

Henri Beaucamp
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32.

Naésledujici strany se zabyvaji hrou stupnic. Zalanfy mé opét trochu jinou
variantu provedeni stupnic nez autofi udebnic uvedenych vyse,* pouze pres jednu

oktavu a s opakovanou posledni sekundou stupnice. I jeho nohoklady se lisi:
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V dalsich cvicenich pievzatych od Clemense a Schneidera jsou pak pedalové
stupnice vyuzity za soucasné manualové hry.

Na nasledujicich stranach pak Zak procvicuje hru tercii s vyuZitim Spice a
paty. Zalanfy jako by piedvidal zakovu ndmitku, pro¢ hrat komplikovanym
nohokladem, kdyZ pohodInéji by se mu hralo stfidavé jen Spicemi, a jako prvni
zatazuje cviceni, kde je nutné tony hrané jednou nohou drzet, aZ do zmény Spicky za

patu ¢i obracené:

u v v v u M v
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Potencialni zdkova namitka tak odpadéd a student pak snaze pochopi logiku tohoto
nohokladu a pfijme ho 1 v nasledujici varianté, kde uz se tony jedné nohy mezi sebou

nevazou. A navic se ptidava hra manualu.

% Pro srovnani viz stranu 25 (Dzemjanové, Dupré) a 40 (Peeters).
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Stejnym zplisobem postupuje Zalanfy i na nasledujicich stranach, kde se jedna
o0 totéz v ptipadé sext.
Dalsi fada cviceni (59—-62) slouzi k nacviku glissand, tentokrat se ovSem jedna

1 0 glissanda mezi dvéma Cernymi klavesami a skluzy patou po bilé klavese, pro které

Zalanfy uziva téchto znacek:

y O v ¥ vy v I Ve v u vy
59%":::#%—1?, mf

Daéle v ucebnici najdeme cviceni na tiché vymény v pedale, na hru tercii touze
nohou (mezi patou a $pi¢kou) a koncem prvniho roku studia se ma zék dopracovat ke
hie trii. Uvedena jsou tria dvé: Wenn nur den lieben Gott J. L. Krebse a Trio
J.-N. Lemmense. Druhé jmenované mize byt vhodnou volbou pro seznameni Zaka

ZUS s touto formou, je kratké (16 taktd), piehledné a posluchaésky privétivé:

N. J. Lemmens: Trio

F 8, & ajak (nyitva) N 8’ ajak, 4’ FI  Ped-Plen
Andantino
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Krebsovo trio bych nevolila ze stejného diivodu, na jaky narazime i v ostatnich
ucebnicich, a totiz naduzivani pat v barokni hudbé¢ a nadmeérného mnozstvi obloucki,
které v piipad¢ této skladby sice slouzi spiSe k oznaceni frazi nez legata, i tak vSak

Lemmens ziistava lepsi volbou.

Johann Ludwig XKrebs (1713-1780): Trio(Wer nur den licben Gott)

F 8’ Violfl, 4’ Viola (nyitva) N 16’ Fed, 4'F1 Ped 16’ Subb, 8 ajak
Andante
tmo F, 2do N
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Od cviceni 88 zacina latka, kterou Zalanfy urc¢il pro druhy rok hry na varhany.
Cviceni maji vétsi obtiZznost, objevuji se vétsi intervalové skoky jak v jedné noze mezi
Spickou a patou, tak mezi obéma nohama. Objevuji se tu také posuvky i hra oktav.

Soucasti latky druhého roku studia je také hra akordi, které se u Zalanfyho (ve cviceni
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prevzatém od Clemense) objevuji — na rozdil od vysSe probranych uc¢ebnic — v lomené

podobé:

Pedailové stupnice Pedaltonleitern
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Tort akkordok

Srovnani zpusobt provedeni akorda

1) Emilia Dzemjanova: Organov4 skola

2) Marcel Dupré: Méthode d Orgue

3) Flor Peeters: Ars Organi

4) Aladar Zalanfy: Az organajiték miivészete (Orgonaiskola)
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Na konci druhého dilu potom nalezneme Sest choralovych predeher J. S. Bacha

a jednu J.-N. Lemmense.

4.3 Shrnuti a zhodnoceni

Varhanni §kola Aladara Zalanfyho je pfehlednd, systematicka, vhodna pro zaky
ZUS, postupuje se po malych kri¢eich, logicky, a piestoZe je pomémé wtla, obsahuje
velké mnozstvi cviceni k upevnéni riznych specifickych technickych dovednosti.

Jeji nevyhodou je absence piekladu do nékterého z mezinarodnich jazyki, coz
je Skoda, protoze ve cvicenich jde Zalanfy vzdy piimo a srozumitelné k jadru problému
a jisté podobné je tomu i v doplnujicich textech, ze kterych ale uclitel bez jazykové

vybavy piili$ tézit nemuize.
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5 Johannes Matthias Michel: Orgelschule

5.1 Autor uc¢ebnice Johannes Matthias Michel

Johannes Matthias Michel (*1962) patifi spolu s Emilii Dzemjanovou
k sou¢asnym autorim a aktivnim varhannim pedagogim. Vyrostl v badensko-
wiirttemberské obci Gaienhofen, lezici na biehu Bodamského jezera. Vystudoval hru
na klavir na konzervatofi v Basileji, poté pokracoval ve studiu duchovni hudby
v Heidelbergu a Frankfurtu, kde byli jeho profesory naptiklad Wolfgang Dallmann,
Horst Hempel, Heinz Werner Zimmermann a Violetta Dinescu. Nakonec vystudoval i
hru na varhany na vysoké hudebni §kole ve Stuttgartu, kde byl jeho profesorem Ludger
Lohman.

Své prvni kantorské misto ziskal Michel v Eberbachu, mésté vzdaleném asi
tiicet kilometrti od Heidelbergu, kde duchovni hudbu studoval. V Eberbachu zastaval
celkem deset let (1988—1998) misto dékanatniho kantora.*® Pak se stal feditelem
chramové hudby*' v evangelickém Christuskirche v Mannheimu a d&kanatnim
kantorem pro Mannheim. Mezi lety 1999 a 2021 pusobil také jako zemsky kantor pro
Badensko a od té doby je zastupcem zemského Feditele chramové hudby.*?

Michel v ramci své kariéry koncertniho varhanika doposud odehral ptes tisic
varhannich koncertii v Evrop€ a USA, podilel se na mnoha nahravkéch ¢i rozhlasovych
a televiznich pfenosech a vydal celkem dvacet CD.

Kromé toho je velice plodnym skladatelem, a to nejen varhanni hudby. Od svych
Sestnacti let, kdy napsal svou prvni skladbu Presto fiir Solo-Violine (1979) do dnesnich
dnli nese jeho autorstvi téméf dvé sté tituld. Jeho ¢innost chrdmového kantora ho
privedla ke sklddani duchovni hudby, nevyhyba se ale ani hudbé svétské. V Michelove
dile nalezneme hudbu komorni, vokalni, vokélné-instrumentalni, hudbu uréenou pro
zestové soubory a v neposledni fadé pak skladby varhanni.** S oblibou komponuje i

v jazzovém stylu.

4 Bezirkskantor nebo také Dekanatskantor je funkce chramového hudebnika v Némecku, ktery je
zamestnan pii dékanatnim kostele a jehoz ptisobnost zahrnuje cely dékanat, tedy vice farnosti.

4 Kirchenmusikdirektor je titulem, ktery byva udélovan chramovym hudebnikiim v Némecku za
vynikajici vykony v oblasti chramové hudby.

42 Kantorat an der Christuskirche Mannheim. Kantorat an der Christuskirche Mannheim [online].
Copyright © 2007 [cit. 13. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.christuskirche.org/index.php?url=michel.
4 Kantorat an der Christuskirche Mannheim [online]. Copyright © [cit. 13. 5. 2022]. Dostupné z:
https://www.christuskirche.org/data/upload/5d325d89b5tb5e657 7a4af55d7f24af78f5c1eb3.pdf., Jedna
se o udaj platny k unoru 2020.
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Michel je autorem n&kolika msi, mezi jinymi je to i Missa Corona** pro varhany
a sopran z roku 2020 (z doby, kdy platnd mimotadna opatfeni neumoznovala velka
obsazeni na chramovych ktrech), kterd ma byt zaroven pfipominkou vSech obéti
covidu a lidi, jejichZ Zivobyti bylo ohrozeno v disledku opatieni.*®

Jako pedagog piisobil v letech 1989-2001 na vysoké hudebni Skole duchovni
hudby v Heidelbergu, kam se roku 2019 opét vratil a vyucuje tam uméleckou
1 liturgickou hru na varhany. Od roku 2000 vyucuje hru na varhany zaroven i na statni

vysoké hudebni §kole v Mannheimu. Roku 2012 byl jmenovan profesorem.*®

5.2 Orgelschule

Michelova ucebnice je spolu se Suzukiho Organ School jednou z nejnove;si
varhannich ucebnic na trhu, obé& tyto ucebnice vznikly v novém tisicileti. Pfedmluva
k Orgelschule je datovana do roku 2009 a autor se v ni distancuje od varhannich
ucebnic 19. stoleti, které jsou charakteristické velkym mnozstvim pedalovych cviceni,
v nichz kazdy interval je samostatn¢ procvi¢ovan ve vSech moznych variantach (viz
téz napt. vySe Skoly Duprého nebo i Peeterse). Michel zastdva nazor, Ze je 1épe zatadit
méné cviceni, ale o to dikladnégji je previcit, a brzy ptejit k hrani melodii, které bude
zaka vice motivovat. Ohled na zZdka je patrny uz z uspotfaddani uebnice, ve které
Michel — na rozdil od vSech ostatnich u€ebnic zde uvadénych (s vyjimkou Suzukiho)
— jako prvni zacind s pedadlem, protoze je to prvek u varhan opravdu jedine¢ny, na
ktery se vétSinou Zak nejvice tesi.

Ucebnice je rozdélena na dva dily, kazdy z nich mé po Sesti kapitolach. Prvni dil
obsahuje cvi€eni, druhy dil je nékolikanasobné obsahlejsi a obsahuje vybér varhanni
literatury vhodny pro varhanni zacate¢niky, ktera je sefazena podle stylovych obdobi.

Ucebnice je mezi ostatnimi zde uvadénymi specifickd v tom, Ze respektuje rtizné
zpusoby hrani v riznych stylovych obdobich, ba dokonce i rizné pfistupy ucitelti

k interpretaci. Z téchto divodii nejsou u skladeb uvaddény nohoklady, prstoklady ani

44 Johannes Matthias Michel: MISSA CORONA (2020) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2022
Google LLC [cit. 13. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0VaXp0ivxCs

4 Missa Corona od Johannes Matthias Michel | zakoupit v hudebnim obchodé Stretta. Stretta Music |
Obchod s notami - noty, knihy a hudebniny [online]. Copyright © 2004 [cit. 13. 5. 2022]. Dostupné z:
https://www.stretta-music.cz/michel-missa-corona-nr-766295.html

4 Kantorat an der Christuskirche Mannheim. Kantorat an der Christuskirche Mannheim [online].
Copyright © 2007 [cit. 13. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.christuskirche.org/index.php?url=michel
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obloucky. Pocita se tedy ptirozen¢ se zkuSenym a dobie obeznamenym ucitelem, ktery

tyto informace zakovi poskytne.

5.2.1 Cdst obsahujici cvic¢eni

Ptfedevsim na této prvni ¢asti vidime, nakolik se Michelova ucebnice lisi od
varhannich ucebnic ,klasickych®. Typickych cviceni, v nichz by zdk dikladné a
systematicky procvicoval urcitou problematiku, tu neni takové mnozstvi jako ve vyse
uvedenych knihéach, zato tu vSak je vénovan prostor specifikim barokni a romantické
hudby, zdkladim harmonizace a zakladim improvizace. Takze napft. legatovy uhoz,
tiché¢ vymény a glissando jsou probrany v ramci specifik romantické hudby.

Dil je rozdélen na téchto Sest kapitol:

I.  Pedalova cviceni
[l.  Prvni hra nohama a rukama dohromady
I1l.  Prstova a thozova cviceni, specidlni prstoklady pro barokni hudbu
IV.  Uhozova cviéeni a specialni prstoklady pro romantickou hudbu
V.  Prvni cviCeni pro harmonizaci chorala

VI.  Prvni cviceni pro improvizaci varhanni ptedehry

I. Pedalova cviceni

Jak bylo vySe feceno, ulebnice zalind peddlovou hrou. K osvojeni si
dovednosti hry na pedal zde slouZi celkem Sestnact cviceni. Po pfipravném cviceni
spocivajicim v rozhybani nohy pohybem z kotniku za¢ina Michel hrou $pici. Nejprve
je hra procvi¢ovana na opakovanych tonech, pak uz nésleduje cvic¢eni na stfidavou hru

obou nohou, které ma mnozstvi obmén:

5) Treppentonleiter mit Drehung auf der Bank
Diese Ubung in verschiedenen Arten ausfihren:
a) legato, b) staccato, ¢) punktiert, d) umgekehrt punktiert, e) triolisch mit Betonung auf jeder dritten Note, f) in schnellem Tempo mit Fermate auf der 4./8./usw.
Note (s. Bsp.), g) in schnellem Tempo.

6) Ubung 5) auch in Des-Dur, D-Dur und Es-Dur!

Dabei die Anschlagspunkte zwischen Ober- und Untertasten méglichst nahe beieinander wahlen.

Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka z 1. kapitoly, str. 7

Cviceni na hru spicemi pozaduje Michel nejen v rytmické obméné, ale i v transpozicich
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Zajimaveé je zatazeni cviceni na postup z bilé klavesy na ¢ernou pouze Spicemi,
protoze se jedna o t€z$i techniku, nez je hra patou a Spici. Cviceni ma byt hrano tak,
ze na bilé klavese hraje bfisko nohy (FuBlballen), diky ¢emuz samotna Spice ma byt
pfipravena ke hi'e na ¢erné klavese.

8) Spiel mit Spitze und Ballen

r 3 A A simile
Die Untertasten mit dem FuBballen anschlagen, so dass

die FuBspitze bereits zur nachsten Obertaste gerichtet ist.

Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka z 1. kapitoly, str. 7

Hned na zacatku se zak setkava s pomérné tézkou technikou

Poslednim je cviceni na podklady nohou, déle uZz je hra Spicemi trénovana na
choralovych melodiich. Nohoklad si musi zdk vypracovat sam nebo ve spolupraci

s ucitelem a diraz je kladen na vedeni melodie a frazovani.

a) EG 482/ GL 93: Der Mond ist aufgegangen

b) EG 322 / GL 403: Nun danket all und bringet Ehr

4
X 1 .
i o — f rs
it i T T 1 T —

©) EG 11: Wie soll ich dich empfangen

Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka z 1. kapitoly, str. 8

Michel k procvicovani pedalu voli chordlové melodie zamérné, protoze jsou némeckému
zakovi daverné znamé. To ovSéem neplati pro moravského zdka, ktery bude pravdépodobné
znat pouze melodii O Haupt voll Blut un Wunden, pripadné Kommt und lasst uns Christus
ehren, jejichz napévy se pouzivajiina Morave.

V nékolika nasledujicich cvicenich (11-15) je probrana hra patou a jeji zvlaStni
pfipady: posuny patou na bilé klavese, tiché vymény Spice za patu a naopak a glissanda
Spici ve vSech variantach (mezi bilymi kldvesami, mezi ¢ernymi a z ¢erné na bilou).
Pak uZ nasleduji opét choralové melodie, k jejichZ hfe mé byt tentokrat uzito Spice

1 paty. Nohoklady musi Zak ¢i ucitel opét vymyslet sam.

58




I1. Prvni hra nohama a rukama dohromady

Ve druhé kapitole nalezneme cviceni na souhru manualii s pedalem. Postup je
pomérné rychly. Po Ctyfech cviCenich na pravou ruku s pedalem a ¢tyfech na levou
ruku s pedalem ptichazeji skladbicky, v nichz hraji uz ob¢ ruce s pedalem dohromady.
Ve vsech ptipadech se v této kapitole jedna o kratké kousky, ¢asto i jen jednotradkové.
Nektera cviceni jsou autorskd, najdeme tu ale i cviceni pfevzatd od J. C. H. Rincka,
W. A. Mozarta, H. G. Kummera, J. Schneidera, J. C. F. Fischera, A. Hasseho nebo
A. G. Rittera.

19) Beide Hande und Pedal

a) Largo
Johann Christian Heinrich Rinck
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Manual: Flote 8' - Pedal: Subbass 16', Flote 8’

Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka ze 2. kapitoly, str. 19

Pomeérné brzy se v této ucebnici zak dostane ke hte obou rukou i pedalu dohromady

I11. Prstova a ihozova cviceni, specidlni prstoklady pro barokni hudbu

Tato kapitola obsahuje manuélova cvi€eni, kterd maji Zdka pfipravit na hru
barokni hudby. Obsahuje tak manuélova cviceni na tthoz u prstli, na hru non legato,
hru terciovych a sextovych pasazi, zak se seznami s riiznymi druhy taktii, a dokonce

si v jednom cvi€eni vyzkousi 1 hru starymi prstoklady.

33) Tonleitern mit alten Fingersatzen — Ubersetzen mit 3. und 4. Finger
Tonleitern wurden in friiheren Jahrhunderten mit den unterschiedlichsten Fingersatzen gespielt. Durch die Verwendung nur zweier Finger Giber eine bestimmte
Strecke kann man eine Tonleiter perlender, musikalisch interessanter gestalten als mit modernen Fingersatzen, weil das Schwer-leicht-Prinzip automatisch in das
Spiel mit einflieRt. Hier haben wir eine Ubung, in der der Mittelfinger zum Finger fur die betonten Noten ausgewahlt wurde. Die Hand muss leicht in die jeweilige
Spielrichtung gedreht werden. Zudem kann das Ubersetzen des 3. oder 4. Fingers Uber den 4. bzw. 5. Finger studiert werden, eine Technik, die auch Gber die alte
Musik hinaus von Nutzen ist.
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Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka ze 3. kapitoly, str. 32

V Michelové uéebnici se zak obezndmi i se zdkladnim zptisobem hry pasazi starymi prstoklady

IV. Uhozova cvieni a specialni prstoklady pro romantickou hudbu
Naésleduje kapitola, ktera se zabyva specifiky hry romantickych skladeb. Jedna
se o prvky manualové hry, které vySe uvedené ucebnice probiraly vétSinou obecné a

jako prvni v fadé. Michelovo zatazeni k romantické hudbé je rozhodn€ smysluplné;si.
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74k se v této kapitole sezndmi se zplisobem frazovani v romantické hudbg,
procvic¢i vicehlasou hru legato a vedeni hlasti v téchto piipadech. Ve cviceni
J. G. Rheinbergera procvici prebirdni melodie stfedniho hlasu mezi dvéma rukama.
Nechybi samoziejmé ani problematika tichych vymeén, at’ uz jednoduchych,
dvojnasobnych nebo vicenasobnych, glissand a ani obeznadmeni s pravidlem note
commune, tedy pravidlem, podle n¢hoz se tentyz ton, ktery by po sobé opakovaly dva
hlasy, zadrzi. Jedno cviceni je vénovano 1 pouzivani zaluzie, pficemz zminéno je i
pouzivani crescendového valce.

b) Mittelstimmen auf beide Hande aufteilen

Bei weltgrblffigen oéer polyphonen Passagen miissen Mittelstimmen oft zwischen rechter und linker Hand aufgeteilt werden, damit alle Stimmen flieRend gespielt
werden konnen. Diese Technik erfordert einige Vorbereitung.
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Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka ze 4. kapitoly, str. 39
Cviceni na rozdéleni stredniho hlasu mezi dvé ruce je sice jediné, ale zato si v ném zak diky

mnozstvi prebirani melodie osvoji tuto techniku opravdu dobre

V. Prvni cviéeni pro harmonizaci chorali

Posledni dvé& kapitoly zafadil Michel bezpochyby na zakladé svych zkuSenosti
kantora a chramového varhanika. Tato paté kapitola je velice kratka (5 stran) a slouZzi
k zakladnimu seznameni Zaka s harmonizaci chordlovych melodii. Prvnim krokem je

spravné rozpoznani a zharmonizovani konct versu (str. 50)

49) Harmonisierung von Zeilenschltssen ) _ _ ’ y
Das richtige Erkennen und Harmonisieren der Zeilenschliisse ist die wichtigste Voraussetzung fir sicheres Begleiten. Die Melodie soll komplett und im gleichen
Tempo wie die Zeilenschlisse gespielt werden. Diese Ubung ist mit zahlreichen weiteren Liedern fortzusetzen.

a) Nun jauchzt dem Herren, alle Welt (EG 288 / GL 144)
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V dalSich cvicenich uz nésleduji ¢tythlasé kadence v Siroké harmonii.

VI. Prvni cvi€eni pro improvizaci varhanni predehry

V Sest¢ kapitole pak Michel predkladd nejrtizn&jsi zpisoby, jakymi lze
improvizovat pfedehru k chordlu (pisni), od echa na slabsim manudlu, pies rozdéleni
dvojhlasu a ozdobeni melodie priichodnymi tény az po ostinatni doprovod choralové

413
1

melodie a rozvijeni motivu. Pfestoze se jedna spiSe o ,,natuknuti* téchto zplsobi, lze
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se 1 v této kapitole vhodné inspirovat a zaradit ve vyuce néktera cviceni, zvlast’ u téch
zak, ktefi se vénuji hie na varhany pii msich.

53) Zwei Stimmen in latente Zweistimmigkeit auflésen
Ich lobe dich von ganzer Seelen (EG 250)
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Johann Matthias Michel: Orgelschule — ukazka ze 6. kapitoly, str. 54

Moznost vytvoreni improvizované predehry rozdélenim dvojhlasu

5.2.2 Cdst obsahujici literaturu

Ve druhé¢ ¢asti ucebnice nalezneme bohaty vybér literatury z obdobi od baroka
az po jazz. Hudbu renesanc¢ni ani hudbu 20. stoleti autor nezatazuje. Nalezneme zde
tedy téchto Sest kapitol.

VII.  Pedalova séla
VIIl.  Barokni hudba
IX.  Francouzska barokni hudba

X. Klasicismus

XIl.  Romantismus
XII. Jazz
VII. Pedalova sdla

Pedalu jakoZto varhannimu specifiku vénuje Michel pii své kompozi¢ni

t*" a ve druhém dilu své ucebnice mu tak vy¢lenil specialni

¢innosti zvlastni pozornos
kapitolu. V té nalezneme pedélova so6la ze skladeb napt. J. L. Krebse, J. S. Bacha,

J. G. Miithela, J. Hooka, 1 pfimo samotného J. M. Michela.

VIII. Barokni hudba
Kapitola obsahujici skladby baroknich mistri zac¢ind skladbami pouze

manuélovymi a pokracuje skladbami s pedalem, mezi nimiz najdeme napiiklad mala

47 Vydal naptiklad celou sbirku skladeb pro sélovy pedal Das Pedal-Solo-Buch, kterd mimo jiné
obsahuje také skladbu pro ¢tyii nohy dvou varhaniktt Walzer zu vier Fiifsen na motivy Straussovych
valéiki.

Das Pedal-Solo-Buch from Johannes Matthias Michel | buy now in the Stretta sheet music shop. 30/
Moved Permanently [online]. Copyright © 2004 [cit. 14.05.2022]. Dostupné z: https://www.stretta-
music.com/en/michel-das-pedal-solo-buch-nr-213418.html
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preludia a fugy ¢i choralové predehry z Orgelbiichlein J. S. Bacha. Mezi dal$imi v této
kapitole zastoupenymi baroknimi mistry jsou D. Buxtehude, V. Liibeck, J. G. Walther,
F. W. Zachov, J. E. Kindermann, S. Scheidt, J. Alcock, J. P. Sweelinck, G. B6hm,
C. W. Druckenmiiller, J. C. Kittel.

IX. Francouzska barokni hudba

Protoze francouzska barokni hudba ma sva specifika a od némecké se znacné
lisi, vénoval ji Michel samostatnou kapitolu. Pro tuto hudbu je typicka jeji provazanost
s liturgickym obsahem, omezené vyuzivani pedalu a jeu inegal — nerovna hra. Kapitola
je méné rozsahla nez kapitola pfedchozi a obsahuje kratké skladby, jejichz autory jsou

F. Couperin, J.-F. Dandrieu, G. Nivers, L. Marchand a L.-C. Daquin.

X. Klasicismus

Michel zaradil i skladby klasicismu, obdobi, které se na programech
varhannich koncertii objevuje spiSe vyjimecné, protoze vétsi rozkvét hra na varhany
zazivala v baroku a romantismu. Nalezneme tu skladby ne vZdy tolik frekventovanych
autord, jako jsou J. H. Knecht, J. G. Vogler, A. Hesse, J. C. H. Rinck, Padre Davide da
Bergamo nebo C. P. E. Bach, ktery je vice znamy jako skladatel hudby pro cembalo

a klavir.

XI. Romantismus

Kapitola vénovand skladbam romantismu je po kapitole Baroko druhou
nejrozsahlejsi. Nejveétsi diraz je kladen na romantismus némecky, najdeme tu tak
skladby némeckych hudebnich velikdni tohoto obdobi, jako jsou J. Brahms,
F. Mendelssohn-Bartholdy, M. Reger, a zndmych varhannich skladateld, jako jsou
J. G. Rheinberger, G. Merkel, S. Karg-Elert. Kromé toho jsou zatazeny také skladby
autorl jmen méné€ znamych — G. Fliigel, J. Renner ml., A. W. Bach a M. G. Fischer.

Michel neopomiji ani francouzskou oblast, ktera je tu hojné¢ zastoupena
skladbami C. Francka, A. Guilmanta, L. J. A. Lefébure-W¢élyho a T. Duboise. Z mén¢
znamych autort jsou zastoupeni némecky skladatel C. Piutti, americky G. E. Whiting

a italsky V. Petrali.
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XII. Jazz

Kapitola vénovand jazzovym kompozicim ¢ini z této varhanni Skoly unikat.
Hra jazzu na varhany neni uplné¢ obvykla a v chramovém prostoru se neprovadi
(alespoit v nadich moravskych kon&inach), pii vyuce déti na ZUS ale mize
predstavovat vitané zpestifeni. Néktetri ucitelé z Michelovy ucebnice Cerpaji hlavné
tyto jazzové kousky.

Krom¢ skladeb a aranzi samotného H. M. Michela je v této kapitole obsazeno
1 n€¢kolik skladeb jinych autorl, jimiz jsou Jiirgen Borstelmann, Matthias Nagel a

Liselotte Kunkel.

5.3 Shrnuti a zhodnoceni

Michelova varhanni Skola je mezi zde uvedenymi ucebnicemi unikdtni
zn¢kolika divodl. Jednak je to zafazeni kapitol zabyvajicich se harmonizaci a
improvizaci, jednak je to kapitola zaméfend na hudbu klasicismu, a ptfedevsim pak
posledni kapitola ucebnice, ktera je vénovana jazzu.

Velkou ptednosti ucebnice je roz¢lenéni manudlovych cviceni na dvé kapitoly
podle obdobi a s tim souvisejici respektovani zasad poucené interpretace barokni
hudby, coz je nedostatek, kterym trpi vSechny vySe uvedené ucebnice.

Ve skladbach zatazenych v Orgelschule nenajdeme obloucky ani prstoklady. Pro
hru baroknich skladeb je to rozhodné ptednosti, v nékterych ptipadech to vSak mize
byt i slabinou, a to naptiklad v ivodnich cvi€¢enich uréenych pro hru Spici i patou, v
nichZ by jisté nejen zak, ale 1 ucitel nohoklady ocenil.

Ucebnice se liSi od tradi¢nich varhannich Skol, v nichZ je kazdy technicky
problém dikladné probran ve vSech moZnych zplsobech a ve velkém mnozstvi
cviCeni. Zde je cvi¢eni minimum, kazdy problematika je spiSe pouze nastinéna tak,
aby zak veédél o jeji existenci, ale hlavnim tézistém Orgelschule je jeji druha Cast
obsahujici literaturu.

Ta je velkou ptednosti ucebnice. Ucitel zde najde velice zajimavy vybér
literatury, a to 1 méné frekventovanych autort, a hlavné posledni kapitolu vénovanou
jazzu, ktery mize byt vhodnym zpestienim repertoaru pfi vyuce, piipadné i pfi

koncertu mimo chramové prostory.
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Ve vybéru skladeb je znat Michelliv diraz na narodni (némeckou) literaturu,
ktera je zastoupena v nejvetsim poméru, ptitom vSak nechybi ani skladby autori jinych
oblasti.

Za nedostatek ucebnice by se dala povazovat jeji mensi graficka prehlednost —
nadpisy oznacujici jednotlivé technické problematiky v textu zanikaji, k vétsi
prehlednosti by tak byvalo rozhodné prospélo napiiklad jejich tuéné ¢i barevné
odliSeni od ostatniho textu.

Zajimavosti miize byt také to, Ze oba dily maji celkem dvanact kapitol, opét se

tak setkavame s Cislici symbolizujici Giplnost a zavrseni.
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6 Shinichi Suzuki: Suzuki Organ School

6.1 Autor uc¢ebnice Shinichi Suzuki

Shinichi Suzuki (1898-1998) se narodil v japonském mésté¢ Nagoja do pocetné
rodiny majitele prvni tovarny na housle v Japonsku, ktera zarovein byla ve své dobé
nejvetsi na svété. Otec Masakichi Suzuki mél v umyslu predat prosperujici firmu
svému synovi Shinichimu, ten vSak dal pfed podnikdnim pfednost hudebni a
pedagogické draze.*8

Zajimavym faktem je, ze hie na housle se zacal Shinichi ucit az v sedmnécti
letech, a to jako samouk.*® Pozdgji pak studoval v Tokiu u Ko Ando a nasledné se
ptest¢hoval do Berlina, kde jeho profesorem byl slavny Karl Klingler a kde se také
seznamil se svou zenou, sopranistkou Waltraud Prange. Manzelé se potom
prestéhovali zpatky do Japonska, a tam Suzuki zacal ptisobit jako houslovy pedagog a
¢len smyccového kvarteta, v némz hrél spolu se svymi tiemi bratry.

V roce 1946 se Suzuki podilel na zalozeni Vyzkumného ustavu pro vzdeélavani
talentiy (Talent Education Research Institute) v Macumotu.®® Jednalo se o hudebni
Skolu, v niz Suzuki vyvijel a uplatioval své vyuCovaci metody, které se potom odtud
rozsitily do celého svéta.

Suzukiho metoda spoc¢iva na mySlence, Ze stejné jako se malé déti pfirozenym
zplsobem uci matefsky jazyk, tak jsou také zptisobilé ucit se od utlého véku hudbé,
pokud je spravnym zptisobem uci milujici rodice a ucitelé. Myslenky to byly v jeho
dobé ptevratné, protoze bylo zvykem, Ze déti se za¢inaly ucit hudbé az kolem desatého
roku véku a hudebni talent byl povaZovan za néco vyjime&ného.>*

Shinichi Suzuki mél k détem velice viely vztah a byl toho ndzoru, Zze hra na
hudebni néstroj jim pomahd stat se lepSimi lidmi. Na hodinach je nabadal nejen
k pravidelnému cviceni, krasnému hrani, proniknuti ,,do srdce* skladatele, ale i ke

konani dobrych skutkii.5?

48 Shinichi Suzuki | International Suzuki Association. International Suzuki Association [online].
Copyright © 2005 [cit. 8. 5. 2022]. Dostupné z: https://internationalsuzuki.org/shinichisuzuki.

49 Shinichi Suzuki | Suzuki Association of the Americas. Homepage | Suzuki Association of the Americas
[online]. Copyright ©2022 [cit. 8. 5. 2022]. Dostupné z: https://suzukiassociation.org/about/suzuki-
method/shinichi-suzuki/.

50 Tamtéz.

51 Shinichi Suzuki | International Suzuki Association. International Suzuki Association [online].
Copyright © 2005 [cit. 8. 5. 2022]. Dostupné z: https://internationalsuzuki.org/shinichisuzuki

52 Tamtéz.
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6.2 Suzuki Organ School

Suzukiho kniha mezi ostatnimi ucebnicemi varhanni hry vybocuje, proto ji
zafazuji na samy konec moji prace. Je specificka uz tim, ze jejim autorem neni
varhanni pedagog ani varhanik. A vlastné neni v pravém slova smyslu ani jejim
autorem, nybrz autorem metodiky, na niz je zaloZena.

Nenajdeme v ni ani klasické cviceni na upevnéni technickych dovednosti, nybrz
pouze skladby ¢i jejich tryvky, které plni funkcei cvi¢eni. Nenajdeme v ni ani stupnice.
Jedna se tedy spiSe o sbirku skladeb, jejichz vybér je takovy, aby byly pro zéky znamé
¢1 lakavé k nacviceni, a to je motivovalo k uceni.

Varhanni $kola ma celkem osm dila (¢i sesitt) rostouci irovné (Volume 1-8).

6.2.1 Volume 1

Mezi specifika Suzukiho Skoly patii mimo jiné také to, ze ji Ize pouzit i pro
zaka, ktery nemd dostate¢nou klavirni pripravu. Zacina totiz uplné od zakladl a
cviceni jsou velice jednoducha.

Prvni piipravna cviCeni jsou zalozena na znamé melodii Twinkle, Twinkle,

Little Star. Na ni se zak u¢i nejprve hie non legato v riznych rytmickych variacich:
1
g A

Manual # |F7
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Manual

Na téZe melodii si zak nésledné procvici 1 hru legato.

V prvnim dile ucebnice velice brzy zdk dospéje ke hie obou rukou 1 pedalu

dohromady, byt velice jednoduchym zplisobem — s prodlevami. Po dvou kratkych
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ptipravnych cvicenich pro hru s pedalem se objevuje prvni skladbicka, ve které hraji

obé ruce i s pedalem:

The Fly

(differentiated non legato)

Registration suggestion:

Man I (Gt): Flutes 8°, 4’
Ped: 16°. 8’

Traditional
1 2 3 4 4 = e s = - N
o2 ]
e
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Manual
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Pedal om: 3 1 I — —
# 34— —+ e ——r =
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Ve vSech skladbickach, v nichZ hraji ob& ruce s pedalem, je pedal velice
jednoduchy, zalozeny ptevazné€ na prodlevach. Eventudlné, v ptipadé pohyblivéjsiho
pedalu, jsou prodlevové tony v manualech. Mladsi zacinajici zdk diky tomu ziska
pfijemny pocit, ze uz dokdze hrat rukama i nohama soucasné. Pfitom jsou tyto
skladbicky prokladany cvicenimi Cisté€ pedalovymi. I u Suzukiho si Zak nejprve upevni

hru $picemi, na konci prvniho dilu se pak ptidava hra patami.

Registration suggestion: HOt DOg ‘ :

Principal 4’ (Iegato)
English Folk Song
§ A U i ! A 9] Jl - | A A v |
i 1 i
Pedal %ﬁ f = : IF :}. I : I i = ,JI‘ ﬁ?l—r.
1
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Prvni dil obsahuje celkem 26 cviceni (skladbicek). U kazdého cviceni je
uvedena 1 doporuend registrace, zak si tak od pocatku v§ima i zvukové stranky
varhanni hry. V pfipadé€ skladbicek obsazenych v tomto prvnim dilu se jedna o upravy
znamych, at’ uz lidovych nebo umélych, melodii pro manualy a pedal.

Song of the Wind

(differentiated non legato)

Folk Song
arr. G. Rénnberg
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Shinichi Suzuki: Organ School — Volume 1, str. 28
Ukazka aranze némecké lidové pisné
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6.2.2 Volume 2

Druhy dil je koncipovan podobn¢ jako prvni. Nalezneme tu celkem sedmnéct
cviéeni. Upravy lidovych pisni nebo znamych melodii (napiiklad hymny Spojeného
krélovstvi €1 Preludia z Charpentierova Te Deum) jsou prokladdny pedalovymi
cvicenimi, v nichz se jako nové prvky objevuji ticha vyména Spic dvou nohou a
pieklady a podklady nohou. Znaceni piekladi a podkladii nohou je odlisné oproti
tomu, na co jsme zvykli z uebnic naseho kulturniho prostoru: ,,f (forward) znaci
pteklad ,,b* (backward) znaci podklad.

Co miize byt pro zaka matoucim, je znaCeni piizvukl, které jsou snadno
zaménitelné se znackami pro nohoklad. Tento problém lze ale vyfeSit napiiklad

pouzitim barevného oznaceni.

f
A A A A A A
w v - w v v -— v . - v v v v v
——— ——+ 1 —t o ———
Pedal
1 % G i P 1 I 1 1 1
A | A ) A I A I i A I A A A

Shinichi Suzuki: Organ School — Volume 2, cviéeni ¢. 6 - Amarylllis, str. 11
Ukéazka problematického oznacovani prizvukt do not a ukazka znaceni prekladu nohy.

6.2.3 Volume 3

Stejné tak je uspotradan i tteti dil, ktery obsahuje celkem Sestnact skladbicek a
cviceni. Obtiznost skladeb je vyssi — pedal uz je mnohem vice pohyblivy. V tomto dile
nalezneme opét varhanni aranze znamych melodii, jako jsou Beethovenova Oda na
radost, melodie z Handelova Judy Makabejského, Mozartova Madjova pisen ¢i
Schumanntv Vesely rolnik. Zak se diky tomu hned v prvni fazi vyudovani setkava
s hudbou svétovych autort riznych obdobi a nabizi se tak moznost spojit hru skladeb

s obezndmenim zéka s témito skladateli a se stylovymi obdobimi, jichz jsou

ptredstaviteli.
: . Chorus from
Registration suggestion:
13
Man I (Gt): Foundations 8, 4", 2" Judas MaccabaCUS” G. F. Handel
Man IT (Sw): Flutes 8°, 4° E— o Shinichi Suzuki:
Ped: 16", 8" (diffrentiated non legato) arr. G. Ronnberg, K. Wikenstahl
” 23 23454 2 Organ School —
S & = = LR — 15332 ¢
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6.2.4 Volume 4

V tomto seSité se poprvé setkdvame s originalnimi varhannimi skladbami.
Mezi dvanicti skladbami zatfazenymi v tomto dile nalezneme hned jako prvni kus

Preludium C dur J. L. Krebse a jako posledni Varhanni kus J. H. Knechta.

y
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Pedalova cviceni jsou ve ¢tvrtém dile uz jen dv€ a u obou se jedna o autentické
vynatky ze skladeb baroknich skladateli — nalezneme tu pedalové s6lo z malého
Preludia B dur J. S. Bacha a z Preludia F dur V. Liibecka.
V Suzukiho ucebnici je vitanym pozitivem, Ze barokni hudba je zapsana podle
soudobych poznatkli. Nemusime se tak potykat s naduzivanim legatovych obloucku

ani s nevhodnymi paty obsahujicimi nohoklady, coZ je problém starSich varhannich

skol.

6.2.5 Volume 5-8

S kazdym dalSim dilem se objevuji skladby delsi a t€zsi, v 5. dilu tak najedeme

napiiklad Mendelssohniv Svatebni pochod a Bachovo malé Preludium C dur (zde je
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pripsano Krebsovi),> v 6. dilu Sortie D dur C. Francka & Bachovo Malé preludium B
dur, sedmy dil obsahuje Bachovu znamou Toccatu d moll, Menuet z Guilmantovy
4. sonaty ¢i prvni z Bachovych choralovych predeher Herr Gott, nun sei gepreiset,
BWYV 601. V nejnovéjsim, osmém, sesite, ktery vysel roku 2018, se pak zak dopracuje
ke skladbam jako jsou malé Preludium e moll N. Bruhnse, Menuet z Gotické suity

L. Boéllmanna a sesit kon¢i opét skladbou Bachovou,* a to Fugou d moll, BWV 656.%°

6.3 Shrnuti a zhodnoceni

Tuto ucebnici bych zhodnotila jako velice ptfivétivou viici zédkovi. Zvlast
v dnesni dob¢, kdy Zaci ne vzdy maji dostate¢nou disciplinu, schopnost koncentrace a
schopnost zaméfit se na dlouhodoby cil. Tato ucebnice nabizi pro takové pripady
snadnou cestu k osvojeni si zdkladl varhanni hry. Touha zacinajiciho zdka zahrat si na
pedal je v Suzukiho Skole uspokojena hned na samém zacatku ucebnice. Navic noty
jsou velké, takze se lépe ¢tou a lépe se znich hraje. Cviceni jsou navic kratka,
jednoduché a plna zndmych melodii.

Pro zaka, pro n¢hoz je hra na varhany zalibou, konickem, je to material
dostacujici, u zaki s vy$S§imi ambicemi by bylo vhodné ji kombinovat se cvi¢enimi
z vySe uvedenych ucebnic, kde je procviceni jednotlivych technickych prvka hry na
varhany ptece jen dikladng;si.

Ucebnice mlze poslouzit také k vybéru skladeb, a to i skladeb baroknich, které

jsou vhodné editovany, bez pat v nohokladech a bez legatovych oblouckd.

53 Osm malych preludii a fug (BWV 553 — 560) i slavna Toccata a fuga d moll (BWV 565) jsou sice
tradicné pripisovany Bachovi a maji tak i svd BWYV, ale Bach s nejvyssi pravdépodobnosti jejich
skute¢nym autorem neni. Tyto skladby napsal pravdépodobné néktery z jeho zaki.

% Viz ptedchozi poznamku.

% Suzuki Organ School, Vol. 8: Organ Book & CD. Alfred Music: Method Books, Sheet Music,
Instructional Resources, & More [online]. Copyright © 2022 Alfred Music [cit. 9. 5. 2022]. Dostupné
z: https://www.alfred.com/suzuki-organ-school-vol-8/p/00-47161/
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7/ Ostatni u¢ebnice a materialy vyuzivané pri vyuce

Odpovédi, které mi od pedagogti ZUS piisly, byly velice pestré. PiestoZe vyse
uvedené a podrobnéji rozebrané ucebnice se v odpovedich objevovaly nejcastéji, byla
by skoda, kdyby nebyly alespon stru¢n€ zminény i ostatni sbirky a varhanni Skoly, ze
kterych ucitelé varhan moravskych ZUS &erpaji.

Jak bylo konstatovdno uz v uvodu, vétSina pedagogli materidly kombinuje a
vybird pouze néktera cviceni, podle potieb zdka. Néktefi pouzivaji pouze jednu
ucebnici, z niz cviceni vybiraji, zaznamenala jsem 1 odpovéd’, kdy pedagog vyuziva
ucebnici systematicky, coz byl pouze jediny piipad. Opaénym piipadem je pedagog,
ktery pfi své vyu€ovaci praxi kombinuje materidly z celkem ¢Etrnécti varhannich skol.

Casta byla také odpovéd, Ze ugitelé, po probrani zakladnich cviéeni, vyuéuji hru
pfimo na skladbach, které voli podle preferenci zdka. Varhanni skladby pro zacinajici
varhaniky jsou sice uz tématem prekracujicim ramec této prace, ale ptesto bych — kdyz
uz nas posledni uvedend ucebnice Suzuki Organ School, ktera je svym zplsobem
vlastné také sbirkou skladeb, na toto pole ¢astecné pienesla — v této kapitole alespon
zminila dv¢ sbirky skladeb vhodné pro zac¢inajici varhaniky, které se mezi odpovédmi

objevily.

7.1 Sbirky skladeb vyuZzivané p¥i vyuce zacinajicich varhaniki

7.1.1 Hans-Peter Braun: Orgel spielen mit Hand und Fuss

Tato sbirka skladeb®® uspofdadand némeckym editorem Hansem-Peterem
Braunem (*1962) je svou koncepci trochu podobna Suzukiho Organ School. Tvoii ji
také jednotlivé seSity (celkem 14 sesitd, pficemz posledni z nich uz ale obsahuje pouze

vysvétlivky a rejstiiky) odstuptiované podle obtiznosti. V prvnich Ctyfech seSitech

% Orgel spielen mit Hand und Fuss 1-14 | buy now in the Stretta sheet music shop.. 301 Moved
Permanently [online]. Copyright © 2004 [cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.stretta-
music.com/en/braun-orgel-spielen-mit-hand-und-fuss-1-14-nr-495775.html
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napiiklad najdeme skladby pouze manualové od téch upIn€ nejjednodussich. Pfednosti

sbirky je urtextova editace baroknich skladeb.

[Eerweigraisaraa 1]
1, o Fanfare in G Colin Mawy
Sk [Bchwitigreiisgrad 1] Allegro {geb. 1936)
L . reeds {Zungenstimen; 3 . )
Schalmoy P—— EeE AR s s S
4 Poysan(sfmnz Bewen ' ¢ I o , Anonymus 1 5
L —‘I = ey

[Schwiengkeltsarad 1

Christus in Emmaus i
Lentamente aus "Si_eﬁn biblische Szenen” (2004) * {geb. 1957)
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= ]
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S = e
Eq\___/;\——m—'/
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Ukéazka skladeb ze sbirky Hanse-Petera Brauna: Orgel spielen mit Hand und Fuss

Schalmoy (sesit 1, str. 6) zahraje bez problémtl i Uplny varhanni zaddteénik a pii hie
prodlevovych ténu je mozné zapojit 1 pedal.

Christus in Emmaus (se§it 5, str. 28) — zajimava zvukomalebna skladba (Kristovy kroky
v pedalu), ve které si zak uz na poéatku vyucovani mtiize vyzkouset dvojitou hru pedalu.
Fanfare in G (sesit 5, str. 31) — v této skladbé mtize zak uplatnit jednoduchou hru pedélem

7.1.2  Vladimir Sobotka: SkladbiCky pro varhanni zacdatecniky

Dlouholeta pedagogicka praxe ptivedla mého soucasného kolegu a zaroven
byvalého ucitele Vladimira Sobotku (*1962) k tvorbé vlastnich jednoduchych
skladbiCek v — zejména, ale nejen — baroknim stylu. Ty se mi u zacinajicich varhanikt
velice osvéddily pii vyuce principti barokni hry. Skladbicky jsou kratké a jednoduché,

takze zakovi nezabere tolik ¢asu ndcvik a je mozné se vice vénovat artikulaci.

72



Skladbicky sice nevysly tiskem, ale §ifi se mezi moravskymi varhaniky jako

jakysi ,,samizdat® a objevuji se tak na programech koncertt i prehlidek.

Preludium arg gUaSld]a 1

gé#— T’L

Ukéazky varhannich skladbicek pro zacinajici varhaniky od Vladimira Sobotky

Preludium — skladbi¢ka v baroknim stylu, na které muze byt zZékovi vysvétlena artikulace;
jednotlivé hlasy se stridaji, takze se na artikulaci mize zacinajici varhanik dostatecné soustredit
Largo — v této skladbiéce, napsané taktéz v baroknim stylu, si zdk muze poprvé vyzkouset hru na
dvou manudlech soucasné se s6lovym hlasem v pravé ruce

Strasidla I— v této skladbicce vtipného charakteru zak procvici legatovou hru v pedalu

7.2 Ostatni uéebnice vyuzivané pri vyuce zainajicich varhaniki
Ucebnic, z nichz moravsti ucitelé Cerpaji pii vyuce zaéinajicich varhanikd, je
opravdu velké mnoZstvi, na podrobné rozebrani v§ech z nich v této praci neni prostor,

proto ostatni u¢ebnice uvadim alesponi v tomto vyctu:

7.2.1 August Gottfried Ritter: Kunst des Orgelspiels
Ucebnici némeckého skladatele a varhanika 19. stoleti Augusta Gottfrieda
Rittera (1811-1885) se ve svych vysokoskolskych kvalifika¢nich pracich uz zabyvali

Ludmila Dvoiakova (2017)°" a Vaclav Zeman (2018).%® druhy jmenovany nejen

5 DVORAKOVA, Ludmila. Srovndni ceskych a némeckych varhannich skol. Praha, 2017. Diplomova
prace. Akademie miizickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Pavel Cerny, s. 2 nn.

%8 ZEMAN, Véclav. Varhanni Skola Augusta Gottfrieda Rittera [The Organ School by

August Gottfried Ritter]. Brno: Janackova akademie mtzickych umeéni v Brné,

Hudebni fakulta, Katedra varhanni a historické interpretace, 2018. 34 s. Vedouci

diplomové prace doc. MgA. Zden€k Novacek.
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podrobné rozebral Ritterovu varhanni Skolu, ale prostor vénoval i samotné osobnosti

A. G. Rittera.

7.2.2 Rolf Schweizer: Orgelschule

Vyznamny némecky kantor a feditel chramové hudby a zaroven skladatel Rolf
Schweizer (1936-2016) je autorem dvousvazkové ucebnice, v niz nalezneme spoustu
uziteCnych cviceni. I touto varhanni skolou jiz rozebrala ve své diplomové praci na

téma srovnani némeckych a ¢eskych $kol Ludmila Dvoiakova.>

7.2.3 Hermann Keller: Die Kunst des Orgelspiels

Némecky varhanik Hermann Keller (1885-1967) je autorem varhanni u¢ebnice
stejného ndzvu jako A. G. Ritter. Za zminku ale rozhodné¢ stoji i jeho prace hudebniho
védce. Mimo jiné je autorem pro varhaniky uzitecné a inspirativni knihy

Die Orgelwerke Bachs, ktera podrobné rozebira Bachovo varhanni dilo.

7.2.4  Josef Schildknecht: Orgelschule

Jméno Josefa Schildknechta (1861-1899) nezazniva v této praci poprvé,
nékterd jeho cviceni pouzili E. Dzemjanova v Organové Skole a A. Zalanfy v Az
organajaték miivészete. Jeho Orgelschule je na Moravé v jednom zaznamenaném
pfipadé pfi vyuce pouzivana i jako hlavni ucebnice, se kterou pedagog pracuje

systematicky.

7.2.5 Julius Schneider: Pedalstudien fiir Orgel

Dva seSity pedalovych studii némeckého varhanika, pedagoga a skladatele
Julia Schneidera (1805 — 1885) obsahuji celkem 25 (seSit 1) a 44 (seSit 2) studii. Nazev
by moZzna mohl svadét k domnéni, Ze se jedna o pouze pedalové skladby, ale tak tomu
neni, v§echny studie jsou ureny pro souc¢asnou hru manuélu s pedalem, takze se jedna

o cviceni pomérné obtizna. I tak ale mohou poslouzit ke zpestieni vyuky.

7.2.6 Samuel de Lange: Tigliche Ubungen im Pedalspiel fiir Orgel
Samuel de Lange (1840-1911), nizozemsky varhanik, klavirista, dirigent,
skladatel a pedagog je autorem sbirky cviceni urcenych k dennimu procvicovani

pedalové hry.

% DVORAKOVA, Ludmila. Srovndni ceskych a némeckych varhannich skol. Praha, 2017. Diplomova
prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Pavel Cerny, s. 8 nn.
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7.2.7 Ulrike Theresia Wegele: Orgelschule mit Hand und Fuf}

Ucebnice ma sice stejny nazev jako vyse zminéna sbirka skladeb usporadana
H.-P. Braunem, ovSem v tomto piipad¢ se jedna o jiny titul, a to o ucebnici o tfech
sesitech soucasné videniské pedagozky a varhanice Ulrike Theresie Wegele,?® ktera
stejné jako J. M. Michel studovala varhany mimo jiné ve Stuttgartu u Ludgera

Lohmana.

7.2.8 Dietrich Hopfner: Orgelschule fiir Umsteiger vom Klavier

Varhanni Skola soucasného varhanika, kantora a pedagoga Dietricha Hopfnera
(*1950) je specialné¢ zamétena na zaky, kteti jsou jiz zkuSeni v klavirni hie, coz
znamena, ze je mensi diraz kladen na manuélovou hru, jejiz schopnost se predpoklada,

a vétsi diiraz je zaméfen na hru pedalovou.5!

7.2.9 Jon Laukvik: Orgelschule zur historischen Auffiihrungspraxis

Varhanni Skola dalSiho soucasnika, norského varhanika, skladatele, pedagoga
a muzikologa Jona Laukvika (*1952) miZe byt vhodnym doplnénim starSich
varhannich $kol, které vznikaly v dobé¢, kdy se jesté neodlisoval zptisob hry skladeb
ruznych stylovych obdobi. Ttidilna uc¢ebnice (dil 1 — Baroko a klasicismus, dil 2 —
Romantismus, dil 3 — Moderna) se zaméfuje na interpretaci pravé s ohledem na

specifika riiznych obdobi.

7.2.10 Roger E. Davis: The Organists' Manual

Mezi pouzivanymi ucebnicemi se objevil 1 titul amerického varhanika
a pedagoga Rogera E. Davise (1935-1990). Jde o jednodilnou ucebnici obsahujici jak
technicka cviceni, tak také skladby a teoretické informace urcené pro zacinajici

varhaniky.%?

80Ulrike-Theresia Wegele. Ulrike-Theresia Wegele [online]. Dostupné z: https://www.wegele.at/.

81 Orgelschule fiir Umsteiger vom Klavier od Dietrich Hopfner | zakoupit v hudebnim obchodé Stretta.
Stretta Music | Obchod s notami - noty, knihy a hudebniny [online]. Copyright © 2004 [cit. 15. 5. 2022].
Dostupné Z: https://www.stretta-music.cz/hoepfner-orgelschule-fuer-umsteiger-vom-klavier-nr-
343977 .html.

62 The Organists' Manual: Technical Studies & Selected Compositions for the Organ - AbeBooks -
Davis, Roger E.: 0393954617. AbeBooks | Shop for Books, Art & Collectibles [online]. Copyright ©
1996 [cit. 15. 5. 2022]. Dostupné z: https://www.abebooks.com/9780393954616/Organists-Manual-
Technical-Studies-Selected-0393954617/plp.
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7.2.11 Dezsd Antalffy-Zsiross: Orgona-Iskola

I jméno mad’arského varhanniho pedagoga Dezsa Antalffy-Zsirosse (1885—
1945) uz v této praci zaznélo, z jeho pedagogického odkazu Cerpala ve své Organové
Skole Emilia Dzemjanova. Néktefi pedagogové vyuzivaji cviceni i piimo z jeho

ucebnice.

7.2.12 Ferdinand Bachtik, Stanislav Jirdnek: Skola na varhany

Touto ucebnici — poprvé vydanou v roce 1907 a u prilezitosti stého vyroci
vydani, v roce 2007, pak vydanou v ptetisku ptivodniho vydani — se také podrobnéji
zabyvala ve své diplomové praci Ludmila Dvoiakova®® a kromé ni zaroven i Veronika
Velemanova.® Jedna se o jedinou ze zde uvedenych varhannich $kol, ktera je napsana

v ¢eském jazyce.

8 DVORAKOVA, Ludmila. Srovndni ceskych a némeckych varhannich skol. Praha, 2017. Diplomova
prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Pavel Cerny, s. 38 nn.

4 VELEMANOVA, Veronika. Ceské varhanni skoly a moznosti jejich praktického vyuziti. Brno, 2014.
Diplomova prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. Vedouci prace doc. MgA. Zdenék
Novacek, s. 44 nn.
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Zavér

Ve své praci jsem se vénovala nejcastéji vyuzivanym varhannim Skoldm na
moravskych zékladnich uméleckych skolach. V nékterych vécech jsou si ucebnice
hodné podobné, zaroven ale kazda z nich ma sva specifika, v kazdé z nich najdeme
uzitecna cviceni, ale i uskali. To vSe jsem shrnula v této své praci.

Kritériem pii vybéru ucebnic zahrnutych do moji prace bylo, zda se skutecné
vyuzivaji pti vyuce. VEfim tedy, ze se tak prace miZe stat nejen teoretickou zalezitosti,
ale 1 praktickym pomocnikem naptiklad pro zacinajiciho pedagoga hry na varhany,
ktery pfemysli, jakou ucebnici zvolit pro vyuku svych 74k, hled4 inspiraci pro vybér
cviceni, nebo by si jen rdd ud¢lal ptehled o tom, jaké ucebnice pouzivaji jeho kolegové
a co od které z nich ¢ekat. K tomu také slouzi mnozstvi notovych ukdzek do prace
zahrnutych.

Mn¢ osobn¢ tvorba této prace znaéné rozsifila obzory, dozvédéla jsem se
o nekterych vybornych ucebnicich, které jsem neznala, a ty, které jsem znala, jsem
poznala vic do hloubky. Zarovei jsem si i pro svou hra¢skou praxi ptipomnéla néktera

pravidla, ktera jsou sice znama, ale ne vzdy ¢lovek pecliveé dba na to, aby je dodrzoval.
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