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Anotace 

Diplomov§ pr§ce ĂVarhann² uļebnice pouģ²van® pŚi vĨuce na moravskĨch z§kladn²ch 

umŊleckĨch ġkol§chñ pojedn§v§ o uļebnic²ch varhann² hry, kter® jsou v souļasnosti 

pouģ²v§ny pŚi vĨuce zaļ²naj²c²ch varhan²kŢ na z§kladn²ch umŊleckĨch ġkol§ch na 

MoravŊ. Jej²m c²lem je vytvoŚit pŚehled varhann²ch uļebnic, kter® jsou pouģ²v§ny 

v pedagogick® praxi a pŚedloģit ļten§Śi jejich zhodnocen² a srovn§n².  

 

Abstract 

The thesis ñOrgan Schoolbooks Used in Teaching at Moravian Elementary Art 

Schoolsò deals with textbooks of organ playing, which are currently used in teaching 

beginning organists at elementary art schools in Moravia. Its aim is to create an 

overview of organ schoolbooks that are used in pedagogical practice and to provide 

their evaluation and comparison. 
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Đvod 

Jako t®ma sv® diplomov® pr§ce jsem zvolila varhann² uļebnice, protoģe se 

nŊkolik let vŊnuji vĨuce hry na varhany na z§kladn² umŊleck® ġkole a mysl²m, ģe 

udŊlat pŚehlednĨ soupis a podrobnŊjġ² popis vyuģ²van®ho vyuļovac²ho materi§lu pro 

zaļ²naj²c² varhan²ky mŢģe bĨt pŚ²nosn® nejen pro mou varhann² pedagogickou praxi.  

Dalġ²m podnŊtem k vĨbŊru tohoto t®matu pro mŊ byla skuteļnost, ģe o rŢznĨch 

varhann²ch uļebnic²ch sice bylo jiģ nŊkolik prac² naps§no (viz n§sleduj²c² kapitolu 

Stav b§d§n²), ale uļebnice, kter® j§ sama pŚi vĨuce vyuģ²v§m, jeġtŊ zpracov§ny nebyly. 

C²lem pr§ce je tedy vytvoŚit pŚehled varhann²ch uļebnic, kter® se pŚi vĨuce 

bŊģnŊ pouģ²vaj², a nab²dnout ļten§Śi jejich charakteristiku. ZamŊŚit se na to, co 

jednotliv® uļebnice obsahuj², zhodnotit jejich pŚ²nos, porovnat je mezi sebou a shrnout 

jejich vĨhody ļi nevĨhody.  

SvŢj z§jem jsem vymezila ¼zem²m Moravy, protoģe je to zemŊ, kde jsem se 

narodila, kde ģiju, pracuji i studuji. V t®to zemi je v²ce neģ tŚicet z§kladn²ch 

umŊleckĨch ġkol,1 na kterĨch je vyuļov§na hra na varhany. Za ¼ļelem zjiġtŊn², jak® 

uļebnice pedagogov® varhan ve vĨuce pouģ²vaj², jsem provedla malou reġerġi, nejdŚ²v 

mezi kolegy varhann²mi pedagogy ve sv®m okol², pot® jsem obeslala i vġechny 

pedagogy vĨġe zm²nŊnĨch z§kladn²ch umŊleckĨch ġkol. 

V odpovŊd²ch, kter® se mi seġly, se objevovaly uļebnice E. Dzemjanov®, 

S. Suzukiho, F. Peeterse, M. Dupr®ho, J. M. Michela, A. Z§lanfyho, G. Rittera, 

J. Schildknechta, S. Langeho i dalġ². Pedagogov® ļasto kombinuj² pŚi vĨuce ģ§kŢ 

cviļen² z v²ce uļebnic, jen ojedinŊle pracuj² systematicky pouze s jednou knihou. 

NejfrekventovanŊjġ² tituly jsem zaŚadila do sv® pr§ce a podrobnŊji rozebrala, 

v posledn² kapitole jsem pak shrnula i ostatn² uļebnice a materi§ly, kter® moravġt² 

uļitel® pŚi vĨuce zaļ²naj²c²ch varhan²kŢ vyuģ²vaj². 

Pr§ci jsem rozdŊlila na kapitoly podle jednotlivĨch uļebnic a tyto kapitoly jsou 

d§le dŊleny na podkapitoly podle struktury tŊchto uļebnic, d²lļ² t®mata jsou pak v textu 

oznaļena tuļnŊ.  Souļ§st² pr§ce jsou tak® informace o autorech varhann²ch ġkol. 

Pro co nejvŊtġ² n§zornost je text doplnŊn notovĨmi uk§zkami, ļten§Ś si tak 

mŢģe udŊlat o uvedenĨch uļebnic²ch pomŊrnŊ pŚesnou pŚedstavu, aniģ by je musel 

vġechny s§m proch§zet, a mŢģe se tak inspirovat pro svou pedagogickou praxi. 

 
1 Adres§Ś ï varhanici-zus.cz. varhanici-zus.cz ï informace nejen pro vġechny varhan²ky z§kladn²ch 

umŊleckĨch ġkol [online]. [cit. 28. 4. 2022]. Dostupn® z: https://www.varhanici-zus.cz/adresar/. 

https://www.varhanici-zus.cz/adresar/
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Stav b§d§n² 

T®matu uļebnic varhann² hry se uģ vŊnovalo nŊkolik vysokoġkolskĨch 

kvalifikaļn²ch prac². Zde na HF JAMU to byla v roce 2014 Veronika Velemanov§, 

kter§ podrobnŊ rozebrala celkem deset v ļesk®m jazyce napsanĨch varhann²ch 

uļebnice v pr§ci Ļesk® varhann² ġkoly a moģnosti jejich praktick®ho vyuģit².2 D§le se 

t®matem varhann²ch uļebnic zabĨvala studentka AMU Ludmila DvoŚ§kov§, kter§ 

napsala pr§ci na t®ma Srovn§n² ļeskĨch a nŊmeckĨch varhann²ch ġkol.3 Takto 

vymezen§ t®mata vġak pokrĨvaj² jen zlomek re§lnŊ vyuģ²vanĨch uļebnic. 

Varhann² pedagogice se ļ§steļnŊ tak® vŊnuje pr§ce AlģbŊty Plach® (JAMU). 

Pr§ce se zamŊŚuje na vĨuku varhan na vybranĨch ZUĠ okresu Hodon²n4 a t®matu 

varhann²ch uļebnic se dotĨk§ v jedn® ot§zce dotazn²ku mezi uļiteli danĨch ZUĠ.5 

V odpovŊd²ch jsou zm²nŊny dvŊ uļebnice, a to hojnŊ pouģ²van§ varhann² ġkola 

slovensk® pedagoģky Em²lie Dzemjanov® a varhann² ġkola z 19. stolet² nŊmeck®ho 

autora Augusta Gottfrieda Rittera. Druhou jmenovanou podrobnŊ rozebral ve sv® 

bakal§Śsk® pr§ci zde na JAMU V§clav Zeman.6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
2 VELEMANOVĆ, Veronika. Ļesk® varhann² ġkoly a moģnosti jejich praktick®ho vyuģit². Brno, 2014. 

Diplomov§ pr§ce. Jan§ļkova akademie m¼zickĨch umŊn² v BrnŊ. Vedouc² pr§ce doc. MgA. ZdenŊk 

Nov§ļek. 
3 DVOřĆKOVĆ, Ludmila. Srovn§n² ļeskĨch a nŊmeckĨch varhann²ch ġkol. Praha, 2017. Diplomov§ 

pr§ce. Akademie m¼zickĨch umŊn² v Praze. Vedouc² pr§ce MgA. Pavel ĻernĨ. 
4 PLACHĆ, AlģbŊta. Hra na varhany ve vybranĨch z§kladn²ch umŊleckĨch ġkol§ch okresu Hodon²n. 

Brno, 2020. Bakal§Śsk§ pr§ce. Jan§ļkova akademie m¼zickĨch umŊn² v BrnŊ. Vedouc² pr§ce Mgr. Jana 

Mich§lkov§ Slim§ļkov§, Ph.D. 
5 Tamt®ģ, s. 32. 
6 ZEMAN, V§clav. Varhann² ġkola Augusta Gottfrieda Rittera. Brno, 2018. Bakal§Śsk§ pr§ce. 

Jan§ļkova akademie m¼zickĨch umŊn² v BrnŊ. Vedouc² pr§ce doc. MgA. ZdenŊk Nov§ļek. 
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1 Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ġkola  

1.1 Autorka uļebnice Em²lia Dzemjanov§ 

Slovensk§ varhanice a varhann² pedagoģka Em²lia Dzemjanov§ (*1959) poch§z² 

z vĨchodoslovensk®ho mŊsta Snina. Varhany studovala na konzervatoŚi v Koġic²ch 

u Ivana Sokola, na VĠMU v BratislavŊ u Ferdinanda Klindy a v r§mci mistrovsk®ho 

interpretaļn²ho kurzu v belgick®m Mechelenu u Flora Peeterse.7 V roce 1983 

absolvovala VĠMU v BratislavŊ a uģ v t® dobŊ se vŊnovala klav²rn² pedagogice jako 

stŚedoġkolsk§ profesorka na konzervatoŚi v Koġic²ch, kde pŢsob² dodnes. Za l®ta sv® 

pedagogick® praxe zde vychovala Śadu zn§mĨch varhan²kŢ, jako jsou Peter Reiffers, 

Ġtefan Tern·czky, Marek Vr§bel, Marta G§borov§ (Tadialov§), Monika Melcov§, 

Ġtefan IŎaġ, Bernadetta Schlichting (ĠuŔavsk§) ļi Marek Ġtrb§k.8 

 Em²lia Dzemjanov§ m§ za sebou tak® bohatou dr§hu koncertn² varhanice. 

Vystupovala v mnoha mŊstech Evropy, napŚ. v Z§hŚebu, Vernazze, Sumy, 

Dr§ģŅanech, Altenburgu, Lipsku, Paderbornu, KyjevŊ, ve V²dni ļi na Mezin§rodn²m 

varhann²m festivalu v Olomouci. Za svoji ļinnost z²skala v roce 1991ï1992 ocenŊn² 

ĂĢena rokuñ a ĂWorld Intellectualñ.9  

 Em²lia Dzemjanov§ je velice peļliv§ a dŢsledn§ pedagoģka, kter§ zast§v§ 

n§zor, ģe mnohem efektivnŊjġ² je nauļit se varhann² techniku dŢkladnŊ na cviļen²ch, 

a aģ potom se pustit do varhann² literatury. PedagogŢm ZUĠ doporuļuje vŊnovat 

minim§lnŊ dva roky pr§ci s jej² uļebnic², se studenty na konzervatoŚi ji zvl§dne probrat 

za necelĨ ġkoln² rok. Za l®ta pedagogick® praxe pŚesnŊ vytŚ²bila sv® postupy, a kromŊ 

varhann² ġkoly je tak® autorkou metodick® knihy Metodika hry na organe.10 Tak® 

u svĨch ģ§kŢ vyģaduje Em²lia Dzemjanov§ dŢslednost a preciznost, a to i v takovĨch 

vŊcech, jako jsou napŚ. zpŢsob used§n² na varhann² lavici nebo zpŢsob opŚen² nohou 

pod varhann² lavic² v okamģiku, kdy zrovna nohy nehraj².11 

  

 
7 FIC, J§n. Em²lia Dzemjanov§: koncertn§ organistka a pedagogiļka, 2019, s. 5ï7.  
8 Tamt®ģ, s. 45ï48. 
9 URBANĻĉKOVĆ, LĨdia. Rozhovor s Em²liou Dzemjanovou o organovej ġkole. HudobnĨ ģivot. 1996, 

roļ. 28, ļ. 14, s. 3. 
10 DZEMJANOVĆ, Em²lia. Metodika hry na organe. Koġice: Hudobniny Amadeo, 2010, 166 s. 
11 Em²lia Dzemjanov§, vzdŊl§vac² semin§Ś NIDV, Olomouc, KEA, 25. 2. 2017. 
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1.2 Okolnosti vzniku Organov® ġkoly 

Vyd§n² Organov® ġkoly Em²lie Dzemjanov® v roce 1992 bylo velice vĨznamnĨm 

poļinem v oblasti varhann² pedagogiky na Slovensku. Historie koncertn²ho hran² na 

Slovensku se zaļala ps§t teprve v 50. letech 20. stolet², po zaloģen² VĠMU. Do t® doby 

tam varhany slouģily t®mŊŚ vĨhradnŊ jako n§stroj k doprov§zen² liturgie a vyuļov§n² 

prob²halo buŅ na uļitelskĨch ¼stavech nebo pozdŊji na novŊ zaloģen® Hudobnej a 

dramatickej akad®mii pre Slovensko v BratislavŊ (pozdŊjġ² konzervatoŚi) a bylo 

zamŊŚeno zejm®na na hudebn² doprov§zen² liturgie. Koncertn² hran², kter® by 

dosahovalo ¼rovnŊ obvykl® v zahraniļ², se tu nepŊstovalo a varhann² koncerty se 

nekonaly. Nebyly tu totiģ ani k dispozici ģ§dn® vhodn® koncertn² n§stroje. ZŚ²dkavou 

pŚ²leģitost² k varhann²m koncertŢm byly pouze inaugurace novĨch n§strojŢ.12 

Poļ§tkem 20. stolet² mŊli slovenġt² varhan²ci moģnost z²skat vzdŊl§n² v Budapeġti, 

V²dni, Praze ļi v zahraniļ² (Francie, It§lie). Po n§vratu na Slovensko pak vŊtġinou 

pŢsobili na kosteln²ch kŢrech (napŚ. Mikul§ġ Schneider-TrnavskĨ, Jozef RosinskĨ ļi 

Alexander Albrecht).13  

 T²m, kdo tento stav prolomil, byl profesor Ernest Riegler-SkalickĨ (1890ï

1968),14 kterĨ se zasadil o vĨstavbu nŊkolika koncertn²ch varhan v BratislavŊ ï 

v MoyzesovŊ s²ni, v Koncertn² s²ni Slovensk® filharmonie, na VĠMU15 a na 

konzervatoŚi, pŚiļemģ v obou naposledy zm²nŊnĨch instituc²ch pŢsobil jako pedagog 

a vyuļoval nejen techniku hry, ale tak® interpretaci. Je povaģov§n za zakladatele 

slovensk®ho koncertn²ho varhann²ho umŊn². Vypracoval dokonce varhann² ġkolu, 

kter§ ale nikdy nevyġla a rukopis se nejsp²ġ ztratil.16 

 Nicm®nŊ i z jeho odkazu vych§zela Em²lia Dzemjanov§ pŚi sv® pedagogick® 

praxi. ProstŚednictv²m profesorky Irmy Skuhrov® (1925ï2005) se dostala k nŊkterĨm 

RieglerovĨm rukopisŢm. Mezi dalġ² zdroje inspirace patŚila tak® maŅarsk§ uļebnice 

(vyd§na 1911) Dezsa Antalffy-Zsirosse (1885ï1945)17 a jin® zahraniļn² varhann² 

ġkoly.18 PŚi tvorbŊ ġkoly se pŚitom Dzemjanov§ snaģila naj²t kompromis mezi 

 
12 KLINDA, Ferdinand. M§me slovensk¼ ĂORGANOVĐ ĠKOLUñ. Hud. ģivot. 1996, roļ. 28. 11, s. 6. 
13 KLINDA, Ferdinand. Organ v kult¼re dvoch tis²croļ². Bratislava: Hudobn® centrum, 2000. S. 176. 
14 RIEGLERïSKALICKħ, Ernest (12. 1. 1890 Skalica ï 20. 3. 1968 Bratislava) è Z§horsk® M¼zeum 

Skalica. Domov è Z§horsk® M¼zeum Skalica [online]. Copyright É 2014 [cit. 15. 1. 2022]. Dostupn® z: 

https://www.zahorskemuzeum.sk/riegler-skalicky-ernest-12-1-1890-skalica-20-3-1968-bratislava/. 
15 Vysok§ ġkola m¼zickĨch umen² v Bratislave 
16 KLINDA, Ferdinand. M§me slovensk¼ ĂORGANOVĐ ĠKOLUñ. Hud. ģiv. roļ. 28, 1996, ļ. 11, s. 6. 
17 Tamt®ģ. 
18 URBANĻĉKOVĆ, LĨdia. Rozhovor s Em²liou Dzemjanovou o organovej ġkole. HudobnĨ ģivot. 

1996, ļ. 14, s. 3. 

https://www.zahorskemuzeum.sk/riegler-skalicky-ernest-12-1-1890-skalica-20-3-1968-bratislava/
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volnŊjġ²mi francouzskĨmi a pŚ²snŊjġ²mi nŊmeckĨmi ġkolami,19 pŚitom vych§zela 

hlavnŊ ze sv® pedagogick® praxe vyuļov§n² zaļ²naj²c²ch varhan²kŢ. 

 Uļebnici koncipovala tak, aby byla pouģiteln§ pro vġechny typy zaļ§teļn²kŢ ï 

jak pro ģ§ky ZUĠ, tak tak® pro ģ§ky konzervatoŚ². BohatĨ textovĨ apar§t umoģŔuje 

vyuģit² t®ģ varhann²m samoukŢm nebo amat®rskĨm chr§movĨm varhan²kŢm, kteŚ² se 

chtŊj² ve varhann² hŚe dovzdŊlat. 

1.3 Organov§ ġkola 

Samotn§ varhann² ġkola je systematicky rozdŊlen§ do ļtyŚ kapitol. 

Nejobs§hlejġ², druh§, kapitola tĨkaj²c² se manu§lov® hry je jeġtŊ d§le rozļlenŊna na tŚi 

ļ§sti. 

 

Struktura Organov® ġkoly: 

I. Vġeobecn® poznatky o varhan§ch 

II.  Technika manu§lov® hry 

1. Z§kladn² prstov§ technika 

2. Technika a artikulace 

3. Specifick® probl®my 

III.  Technika ped§lov® hry 

IV.  Technika vĨrazu. 

 

Kaģd§ problematika je uvozena kr§tkĨm vysvŊtluj²c²m textem, kde je podrobnŊ 

pops§no, jakĨm zpŢsobem hr§t; n§sleduj² kr§tk§, ļasto jednoŚ§dkov§, cviļen² 

k procviļen² dan® problematiky. ZaŚazov§ny jsou ale i kratġ² varhann² skladby. 

 

1.3.1 I. kapitola: Vġeobecn® poznatky o varhan§ch 

V prvn² kapitole autorka seznamuje z§jemce o hru na varhany se samotnĨm 

n§strojem. Nejprve struļnŊ nast²n² historii n§stroje od antiky aģ po souļasnost. Zde by 

se dalo polemizovat s tvrzen²m, ģe Ăstavitelsk®ho vrcholu dos§hly varhany ve stylov®m 

 
19 Tamt®ģ. 
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obdob² barokañ,20 protoģe nŊkteŚ² jin² odborn²ci, napŚ. Ferdinand Klinda,21 povaģuj² 

za vrcholnou f§zi varhan§Śsk®ho umŊn² 19. stolet² ve Francii (Aristide Cavaill®-Coll). 

Dalġ² ļ§st je pak vŊnov§na tomu, jak varhany funguj² ï od p²ġŠal pŚes rejstŚ²ky 

a trakturu aģ po hrac² stŢl. 

Posledn² ļ§st je pak vŊnov§na rejstŚ²kov§n². Ļten§Ś se dozv² vġechny potŚebn® 

informace: Jak® existuj² druhy rejstŚ²kŢ, jak je mŢģeme kombinovat a k ļemu slouģ². 

NapŚ. kter® rejstŚ²ky jsou vhodn® pro hru doprovodu, kter® jsou vhodn® pro hru s·lov® 

melodie, jak vypad§ pl®nov§ registrace atd. 

V z§vŊru kapitoly jsou pŚehlednŊ v deseti bodech shrnuty z§sady kombinov§n² 

rejstŚ²kŢ. 

 

1.3.2 II. kapitola: Technika manu§lov® hry 

Lze pŚedpokl§dat, ģe z§jemce o hru na varhany m§ za sebou urļit® klav²rn² 

z§klady, tedy s manu§lovou hrou, byŠ na jin®m n§stroji, m§ uģ urļit® zkuġenosti. Proto 

autorka vŊnuje ¼vodn² ļ§st kapitoly vysvŊtlen² rozd²lŢ mezi hrou na klav²r a hrou na 

varhany. D§le pak klade dŢraz na peļlivost zaļ§teļn²ka pŚi hŚe ï na to, aby dbal na 

spr§vn® stisk§n² a pouġtŊn² kl§ves, neboŠ to jedin® mŢģe na varhan§ch ovlivnit tv§rnost 

vĨsledn® hudebn² linie. Na z§vŊr je pŚesnŊ pops§n spr§vnĨ zpŢsob sezen² u varhan, 

drģen² tŊla i zpŢsob stisku kl§ves.  

Zbytek kapitoly se vŊnuje jednotlivĨm technickĨm probl®mŢm manu§lov® hry. 

V prvn² ļ§sti zabĨvaj²c² se z§kladn² prstovou technikou je probr§no: legato, 

podkl§d§n² a pŚekl§d§n² prstŢ, pomlky, tich§ vĨmŊna (na jednom t·nu, v²cen§sobn§ 

tich§ vĨmŊna, tich§ vĨmŊna dvou rukou), glissando (z ļern® kl§vesy na b²lou, palcem, 

mezi dvŊma b²lĨmi kl§vesami, z b²l® na ļernou kl§vesu, mezi dvŊma ļernĨmi 

kl§vesami a glissando p§tĨm prstem) a opakovan® t·ny. Souļ§st² t®to kapitoly jsou 

tak® z§kladn² z§sady pro vypracov§v§n² prstokladŢ. 

V t®to prvn² ļ§sti se student velice pŚehlednŊ sezn§m² s rŢznĨmi prvky 

varhann² hry, se kterĨmi se bude v budoucnu setk§vat ve varhann² literatuŚe. KaģdĨ 

z prvkŢ je uvozen vysvŊtluj²c²m textem s podrobnĨm n§vodem, jak technicky prvek  

 
20 DZEMJANOVĆ, Em²lia. Organov§ ġkola. Koġice: Hudobniny Amadeo, 2012, s. 6. 
21 KLINDA, Ferdinand. Organ v kult¼re dvoch tis²croļ². Bratislava: Hudobn® centrum, 2000, s. 75. 
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prov®st. N§sleduj² kratiļk§, maxim§lnŊ dvouŚ§dkov§, cviļen² od nejrŢznŊjġ²ch 

autorŢ (M. Moyzes, Bossi, Antalffy, Palme, Ritter, Schildknecht, Merkelé): 

Druh§ ļ§st je zamŊŚena na techniku artikulace. Po kr§tk®m ¼vodn²m textu, 

kterĨ vysvŊtluje dŢleģitost artikulace jsou tu probr§ny jednotliv® artikulaļn² techniky: 

legato, legatissimo, staccato, staccatissimo, portamento, leggiero, artikulace 

v polyfonn² hŚe. 

 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka z 1. ľ§sti II. kapitoly, str. 24  

Technika tich® vĪmōny ð vysvōtlen² problematiky a kr§tk§ cviľen² 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka z 2. ľ§sti I. kapitoly , str. 44  

Artikulaľn² technika legata a legatissima ð vysvōtlen² problematiky a kr§tk® cviľen² 
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Posledn² ļ§st se zabĨv§ specifickĨmi probl®my varhann² hry, jako jsou 

manu§lov® pŚechody, hra na dvou manu§lech souļasnŊ, hra na dvou manu§lech ve 

stejn® poloze, souļasn§ hra jednou rukou na dvou manu§lech ļi pouģ²v§n² ģaluzi². 

Dokonce tu najdeme i tŚi cviļen² na hru ve starĨch kl²ļ²ch a pozornost je vŊnov§na 

i doprovodu duchovn²ch p²sn². 

V t®to tŚet² ļ§sti se kromŊ cviļen² setk§v§me i s varhann² literaturou. 

K procviļen² prob²ran® problematiky tu slouģ² ¼ryvky skladeb nebo kratġ² varhann² 

skladby, jako jsou chor§lov® pŚedehry J. Pachelbela ļi G. F. Kaufmanna nebo Modlitba 

C. Francka. U nŊkterĨch skladeb star® hudby vġak v not§ch zaznaļen§ artikulace ¼plnŊ 

neodpov²d§ z§sad§m historicky pouļen® interpretace t®to hudby: 

 

 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka ze 3. ľ§sti II . kapitoly , str. 58  

Ēryvek z mal®ho Preludia Nicolaus e Bruhnse (1665ð1697) skvōle poslouĥ² k procviľen² manu§lovĪch 

zmōn vytv§Šej²c²ch prostorovĪ kontrast (echo). Legatov® oblouľky v lev® ruce ale neodpov²daj² 

historicky pouľen®mu zpŨsobu interpretace barokn² hudby. 
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1.3.3 III. kapitola: Technika ped§lov® hry 

V t®to kapitole se dost§v§me k technice, kter§ je pro varhany specifick§, a to 

je hra na ped§l. Kapitola zaļ²n§ opŊt textovou ļ§st², ve kter® student nalezne podrobnĨ 

popis, jakĨm zpŢsobem spr§vnŊ sedŊt na lavici a hr§t na ped§l. 

Tato kapitola je, co se tĨļe poļtu stran, nejrozs§hlejġ². Zahrnuje kromŊ cviļen² 

pro samotnou ped§lovou hru tak® cviļen², ve kterĨch uģ se k ped§lu pŚid§v§ hra rukou. 

Cel§ tato kapitola vych§z² z premisy, ģe Ătak, jako pŚi manu§lov® hŚe 

rovnomŊrnŊ pouģ²v§me vġechny prsty, tak tak® pŚi hŚe na ped§l zapojujeme 

rovnocennŊ od zaļ§tku do hry ġpice a paty obou nohou.ñ22 Tomu tak® odpov²daj² prvn² 

dvŊ ped§lov§ cviļen², kter§ jsou vlastnŊ ¼plnŊ prvn²m setk§n²m ģ§ka s ped§lem: 

  

 Myġlenka zvyk§n² si na hru patou a ġpic² od poļ§tku je urļitŊ dobr§ a takovĨ 

postup jistŊ i pŚisp²v§ k rozpohybov§n² kotn²kŢ a spr§vn® hŚe z kotn²kŢ, nam²sto 

chybn® hry celou nohou. Za probl®m ovġem povaģuji to, ģe ģ§k vlastnŊ v cel® rozs§hl® 

kapitole nic jin®ho neģ tento zpŢsob hran² na ped§l, tedy s dŢslednŊ vyv§ģenĨm 

stŚ²d§n²m ġpic a pat, nepozn§. 

 Nohoklady jsou dŢslednŊ zaloģeny na syst®mu, kde jedna noha odpov²d§ 

jakoby jednomu hlasu, druh§ noha druh®mu hlasu, kter® jako bychom mŊli sv§zat, a 

 
22 DZEMJANOVĆ, Em²lia. Organov§ ġkola. Koġice: Hudobniny Amadeo, 2012, s. 75. 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka ze III. kapitoly, str. 76  

Prvn² dvō cviľen², na kterĪch se ĥ§k seznamuje s hrou na ped§l 
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tedy jedna noha st§le stŚ²d§ pŚi hŚe ġpici a patu, i tam, kde je stŚ²d§na nohou druhou a 

kde by bŊģnĨ varhan²k pouģil pŚirozenŊ ġpici. N§zornŊ je to vidŊt na uk§zce: 

 

 

Hra na ped§l podle t®to uļebnice je perfektn² pŚ²pravou pro hru romantickĨch 

skladeb, ale vŢbec nebere v potaz historicky pouļenĨ zpŢsob hry na ped§l u skladeb 

barokn²ch. NŊkter§ cviļen² jsou z tohoto dŢvodu bohuģel prakticky nepouģiteln§: 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka ze III. kapitoly 

Ve vģech cviľen²ch je dŨslednō dodrĥov§n syst®m stŠ²d§n² ģpic a pat v jedn® noze 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka ze III. kapitoly , str. 104  

Ēryvek  ze skladby Georga Bºhma (1661ð1733) ð uvedenĪ nohoklad je v rozporu se z§sadami  pouľen® 

interpretace barokn² hudby, ve kter® hra pouze ģpicemi odpov²d§ jednak dobov® praxi, jednak zajiģŦuje 

lepģ² artikulaci. 
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Cviļen² a ¼ryvky skladeb ve tŚet² ļ§sti jsou opŊt vģdy zamŊŚeny na urļitou 

problematiku. Probr§ny jsou zde hra ġpic² a patou (viz uk§zky vĨġe), souļasn§ hra 

manu§lu a ped§lu, hra terci² jednou nohou i dvŊma nohama, vŊtġ² intervaly, opakovan® 

t·ny, tich§ vĨmŊna, glissando, podkl§d§n² a pŚekl§d§n² nohou, hra rozloģenĨch 

akordŢ, triov§ hra, polyfonick§ hra, dvojitĨ ped§l a akordick§ hra. 

U kaģd® problematiky nalezneme samostatn§ ped§lov§ cviļen² i drobn® 

skladby ļi ¼ryvky z nich, kter® se uģ hraj² dohromady rukama i nohama. Z§roveŔ si 

tak ģ§k opakuje l§tku probranou v pŚedchoz² kapitole:  

V z§vŊru tŚet² kapitoly nalezneme jeġtŊ tŚi t®mata, a to v deseti bodech shrnut® 

z§kladn² z§sady vypracov§v§n² nohokladŢ, ztv§rnŊn² ped§lovĨch partŢ v chor§lech, 

kter® jsou notov§ny jen ve dvou notovĨch osnov§ch, a stupnice a akordy v ped§lech 

s nohoklady. 

 

 

 

 

 

Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola ð uk§zka ze III. kapitoly, str. 83  

Prvn² cviľen², ve kter®m se uplatřuje souhra obou manu§lŨ s ped§lem, m§ ped§lovou linku s minimem 

pohybu. Ĥ§k se tak zde mŨĥe l®pe soustŠedit tak® na procviľen² l§tky pŠedchoz² kapitoly: hru tich Īch vĪmōn a 

glissand.  



19 

 

1.3.4 IV. kapitola: Technika vĨrazu 

Posledn² kapitola uļebnice se zabĨv§ prvky varhann² hry, jejichģ 

prostŚednictv²m vytv§Ś²me vĨraz skladby. Probr§n je zde akcent a agogick® prostŚedky 

accelerando, ritardando, ritenuto a rallentando a agogick® vlny. Tato kapitola uģ nen² 

pŚ²liġ rozs§hl§, vĨġe uveden® prvky jsou tu kr§tce vysvŊtleny a ke kaģd®mu uveden 

jeden pŚ²klad z literatury. 

1.3.5 Shrnut² a zhodnocen² 

Organov§ ġkola je skvŊlĨm zdrojem manu§lovĨch cviļen² pro procviļen² rŢzn® 

problematiky varhann² hry. Za ¼skal² povaģuji tŚet² kapitolu zabĨvaj²c² se hrou ped§lu, 

protoģe hra zde pŚ²snŊ nastolenĨm syst®mem stŚ²d§n² ġpic a pat mŢģe bĨt pro ģ§ky 

ZUĠ pŚ²liġ tŊģk§, nesrozumiteln§ a nelogick§. Proto sama pŚi vĨuce svĨch ģ§kŢ 

pouģ²v§m pro sezn§men² s ped§lovou hrou cviļen² z uļebnice Marcela Dupr®ho, kde 

ģ§k zaļ²n§ hr§t nejprve ġpicemi a teprve potom pŚipoj² hru patami (viz d§le). 

Za hlavn² nedostatek uļebnice povaģuji zpŢsob editace barokn² hudby, kterĨ 

neodpov²d§ dnes obecnŊ pŚij²manĨm pravidlŢm interpretace t®to hudby. Proto bych se 

tŊmto uk§zk§m vyhĨbala. Uļebnice je ale skvŊlou prŢpravou pro hran² hudby 

romantick® a poskytuje nepŚebern® mnoģstv² cviļen², z nichģ lze vyb²rat podle potŚeb 

ģ§ka. 

Uļebnice je systematicky a peļlivŊ uspoŚ§dan§, opatŚen§ bohatĨm textovĨm 

koment§Śem vysvŊtluj²c²m pŚehlednŊ jednotliv® probl®my. V kombinaci se 

slovenskĨm jazykem, v nŊmģ je napsan§, d²ky ļemuģ nen² potŚeba k porozumŊn² 

znalosti ciz²ho jazyka, to pŚedstavuje velkou pŚednost t®to uļebnice.   

Vyd§n² z roku 2012, kter® m§m k dispozici, z§roveŔ disponuje kromŊ 

slovensk®ho origin§lu tak® nŊmeckĨm pŚekladem Ferdinanda Klindy. Nab²z² se tak 

i moģnost zahraniļn²ho vyuģit² t®to uļebnice. 
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2 Marcel Dupr®: M®thode dËOrgue 

2.1 Autor uļebnice Marcel Dupr® 

FrancouzskĨ varhan²k Marcel Dupr® (1876ï1971) se narodil ve mŊstŊ Rouen 

do hudebnick® rodiny. Jeho otec byl varhan²k a dirigent, matka violoncellistka a 

klav²ristka, hudebn²ky byli i MarcelŢv dŊdeļek a teta, kteŚ² s rodinou ģili pod jednou 

stŚechou. Souļ§st² domu rodiny Dupr® byla hudebna, kde otec Dupr® Ś²dil zkouġky 

sboru.23 MalĨ Marcel tak byl od poļ§tku zcela obklopen hudbou. Mezi rodinn® pŚ§tele 

patŚil napŚ. Alexandre Guilmant, kterĨ nad jeho kol®bkou prorokoval, ģe z chlapeļka 

bude varhan²k. MalĨ Marcel se opravdu uģ od nej¼tlejġ²ho vŊku projevoval jako 

z§zraļn® d²tŊ. Z§klady varhann²ho vzdŊl§n² z²skal od sv®ho otce, vystudoval paŚ²ģskou 

konzervatoŚ a po studi²ch vystupoval jako varhann² virtuos ï bŊhem svĨch koncertn²ch 

turn® obletŊl celĨ svŊt a za svŢj ģivot odehr§l na 2000 koncertŢ. PŚi svĨch varhann²ch 

vystoupen²ch hr§val vģdy zpamŊti. 

Dupr® se s ¼spŊchy vŊnoval tak® komponov§n². Roku 1941 z²skal za svoji 

kant§tu Psych®, op. 4, ř²mskou cenu.24 O nŊkterĨch jeho varhann²ch skladb§ch se 

Ś²kalo, ģe jsou tak obt²ģn®, ģe je schopen je zahr§t jen on s§m. Tato povŊst prov§zela 

jeho TŚi preludia a fugy, op. 7. Z dalġ²ch Dupr®ho varhann²ch skladeb jmenujme 

Variace na starou v§noļn² p²seŔ, PrŢvod a litanie (zn§mŊjġ² pod origin§ln²m n§zvem 

Cort¯ge et litanie) nebo Paġijovou symfonii. 

Jako varhan²k pŢsobil Dupr® od roku 1933 v kostele St. Sulpice, po odchodu 

Widora roku 1934 jako varhan²k titul§rn², a to aģ do sv® smrti. Jako druhĨ varhan²k 

z§roveŔ nŊkolik let pŢsobil v katedr§le Notre Dame.25 

KromŊ hran² a komponov§n² Dupr® proslul tak® jako varhann² pedagog. Z jeho 

ģ§kŢ se rekrutovaly ty nejvĨznamnŊjġ² varhanick® osobnosti 20. stolet²: Olivier 

Messiaen, Jehan Alain, Marie-Claire Alain, Marie-Madeleine Durufl® (Chevalier), 

Jeanne Demessieux, Pierre Cochereau, Jean Langlais ļi Jean Guillou. 

 
23 SABATIER, Fran­ois. Dupr®, Marcel. Grove Music Online [online]. [cit. 12. 2. 2022]. Dostupn® z 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000008363?rskey=TU7mrU. 
24 JELĉNKOVĆ, Jitka. Marcel Dupr® ï Symfonie ļ.2, op. 26. Brno, 2020. Bakal§Śsk§ pr§ce. Jan§ļkova 

akademie m¼zickĨch umŊn² v BrnŊ, s. 7. 
25 MICHĆLKOVĆ SLIMĆĻKOVĆ, Jana. PŚehled skladatelŢ varhann² hudby. Brno: JAMU, 2015, 

s. 83. 
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Na profesorsk® m²sto na paŚ²ģskou konzervatoŚ nastoupil Dupr® po smrti Eug¯na 

Gigouta a kromŊ toho varhany tak® vyuļoval na £cole normale de Musique a na 

Americk® konzervatoŚi ve Fontainebleau.  

 Jako uļitel byl Dupr® velice pŚ²snĨ a dŢslednĨ, ale z§roveŔ trpŊlivĨ, shov²vavĨ 

a n§pomocnĨ. Od svĨch ģ§kŢ poģadoval discipl²nu a tvrdou pr§ci. Dbal na naprostou 

pŚesnost a ļistotu hry, po svĨch ģ§c²ch poģadoval kaģdodenn² cviļen² stupnic na klav²r 

a minim§lnŊ sedm hodin dennŊ cviļen² na varhany. Ģ§dn§ chyba podle nŊho nebyla 

dost mal§ na to, aby mohla bĨt ponech§na bez opravy, aŠ uģ se jednalo o samotn® noty, 

rytmus, artikulaci, fr§zov§n² nebo dokonce o pohyby tŊla. SamozŚejmost² byl u nŊho 

tak® poģadavek hry zpamŊti.26   

S§m se zapsal do historie jako varhan²k s naprosto pŚesnou a ļistou hrou. Sv® 

pedagogick® zkuġenosti shrnul v roce 1927 v uļebnici s n§zvem M®thode dËOrgue. 

 

2.2 M®thode dËOrgue 

Uļebnice varhann² hry M®thode dËOrgue Marcela Dupr®ho vyġla (poprv® v roce 

1927) v nakladatelstv² Alphonse Leduc v trojjazyļn®m vyd§n² ï veġker® texty a 

pozn§mky nalezneme ve francouzġtinŊ, angliļtinŊ a nŊmļinŊ. Kniha je rozdŊlena na 

dva d²ly: prvn² d²l se zabĨv§ technikou hry, druhĨ d²l interpretaļn²mi pravidly. V t®to 

pr§ci se budu zabĨvat d²lem prvn²m, kterĨ je rozdŊlen na tŚi ļ§sti: 

I. Manu§lov§ cviļen² 

II.  Ped§lov§ cviļen² 

III.  Cviļen² manu§lu a ped§lu dohromady 

 

2.2.1 I. Manu§lov§ cviļen² 

I tato varhann² ġkola pŚedkl§d§ jako z§kladn² vĨchodisko veġker® hry legatovĨ 

¼hoz. Na ¼pln®m zaļ§tku je vysvŊtlen tento zpŢsob ¼hozu a d§le se pak Dupr® zabĨv§ 

specifickĨmi prvky pŚi hŚe, jako jsou podklady palce, roztahov§n² prstŢ, opakovan® 

t·ny, pŚekl§d§n² a podkl§d§n² dalġ²ch prstŢ, glissando a tich® vĨmŊny. Po kr§tk®m 

vysvŊtlen² problematiky n§sleduj² vģdy cviļen², jedno-, maxim§lnŊ dvouŚ§dkov§. 

 
26 JELĉNKOVĆ, Jitka. Marcel Dupr® ï Symfonie ļ.2, op. 26. Brno, 2020. Bakal§Śsk§ pr§ce. Jan§ļkova 

akademie m¼zickĨch umŊn² v BrnŊ, s. 9ï10. 
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V porovn§n² s uļebnic² Em²lie Dzemjanov® zaŚadil Dupr® nav²c tak® cviļen² na 

roztahov§n² prstŢ 

 

a v nŊkterĨch cviļen²ch jde v²c do hloubky, v Organov® ġkole se napŚ²klad pŚeklady a 

podklady prstŢ procviļovaly pouze mezi 5. a 4. prstem, zat²mco zde jsou cviļen² i na 

pŚeklady a podklady 3. ï 4. a 2. ï 3. prstu: 

2.2.2 II. Ped§lov§ cviļen² 

Druh§ ļ§st uļebnice je vŊnov§na ped§lov® hŚe. Na rozd²l od uļebnice Em²lie 

Dzemjanov® se Dupr® (jak uģ bylo pŚedesl§no dŚ²ve) nejprve dost dŢkladnĨm 

zpŢsobem vŊnuje hŚe pouze ġpicemi: 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue 

Cviľen² na pŠekl§d§n² a podkl§d§n² prstŨ 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue 

Cviľen² na roztahov§n² prstŨ 
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Tento postup povaģuji u ģ§ka, kterĨ se jeġtŊ nikdy s hrou na ped§l nesetkal, za 

vhodnŊjġ². Dupr® vŊnuje cel® dvŊ strany (celkem 18 cviļen²) pouze stŚ²dav® hŚe 

ġpicemi na b²lĨch kl§ves§ch, a to v rŢznĨch ï sestupnĨch, vzestupnĨch i mŊn²c²ch se 

ï intervalech, vļetnŊ opakovanĨch t·nŢ. 

Teprve potom zaŚazuje cviļen² s ļernĨmi kl§vesami, zat²m se vġak na nŊ hraje 

st§le pouze ġpicemi. TŊmto (celkem 24) cviļen²m jsou vŊnov§ny dokonce tŚi strany. 

 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue, s. 16 

Prvn² dvō ped§lov§ cviľen², v nichĥ se ĥ§k poprv® setk§v§ s hrou na ped§l 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue, str. 18  

Ped§lov§ cviľen² s pouĥit²m ľernĪch kl§ves 
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Teprve pot® se ģ§k dost§v§ ke kombinovan® hŚe ġpic² a patou. Zat²mco 

v Organov® ġkole nŊkter§ cviļen² na kombinovanou hru ġpic² a patou mohou v ģ§kovi 

vzbuzovat ot§zku, proļ je nutn® hr§t ped§l tak krkolomnŊ, kdyģ by to ġlo mnohem 

pohodlnŊji zahr§t jen ġpicemi, zde hra ġpicemi a patami vych§z² z potŚeb melodie, 

ļasto jde o nejjednoduġġ² zpŢsob, jak danĨ motiv zahr§t. 

Nejprve je opŊt hra ġpicemi a patami procviļena pouze na b²lĨch kl§ves§ch, 

teprve potom se pŚid§vaj² kl§vesy ļern®. NŊkter§ cviļen² na konci vġak uģ jsou pro 

ģ§ka ZUĠ ï zaļ§teļn²ka, kterĨ se poprv® setk§v§ s ped§lem, pŚ²liġ tŊģk§: 

 

 

 

 

 

 

Dalġ² ļ§sti jsou pak vŊnov§ny specifickĨm pŚ²padŢm hry na ped§l. Nejprve je 

vŊnov§na pozornost pŚekladŢm a podkladŢm nohou, n§slednŊ glissandu, a to jak 

z ļern® na b²lou kl§vesu, tak tak® mezi dvŊma ļernĨmi kl§vesami, a jako posledn² 

problematika jsou probr§ny ped§lov® tich® vĨmŊny, jak mezi dvŊma nohama, tak mezi 

ġpic² a patou nohy jedn®. 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue, str. 21  

Prvn² ped§lov§ cviľen² na kombinovanou hru ģpic² a patou 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue, str. 24  
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 VelkĨ pod²l druh® ļ§sti zauj²m§ hra stupnic a akordŢ. Stupnice jsou nejprve 

uvedeny jednoduchĨm zpŢsobem, a to v poŚad² podle kvintov®ho kruhu, tzn. C ï G ï 

D ï A ï E ï H ï Fis ï Des ï As ï Es ï B ï F. Po jedn® str§nce je vģdy vŊnov§na 

pozornost stupnic²m durovĨm, mollovĨm harmonickĨm a mollovĨm melodickĨm. 

Nejprve v rozsahu jedn® okt§vy, potom v rozsahu dvou okt§v. 

S nedostateļnĨm rozsahem ped§lnice pro hru stupnic pŚes dvŊ okt§vy si poradila kaģd§ 

z dosud prob²ranĨch uļebnic jinak. Zat²mco v uļebnici Organov§ ġkola byly stupnice 

uv§dŊny vģdy od z§kladn²ho t·nu, po n§vratu k nŊmu pokraļovaly pŚes nŊho d§l a pak 

se k nŊmu vracely, zde jsou vġechny stupnice uvedeny pŚesnŊ v rozsahu dvou okt§v, 

ale na ¼kor toho nezaļ²naj² z§kladn²m t·nem: 

 

 

 

N§sleduj²c² ļ§st je vŊnov§na hŚe akordŢ. Najdeme tu rozloģen® durov® a 

mollov® akordy, sextakordy, dominantn² septakordy i zmenġen® akordy. Akordy jsou 

uspoŚ§d§ny chromaticky, tzn. C ï Cis (Des) ï D ï (Dis) Es ï E ï F ï Fis ï G. Pot® se 

Dupr® vrac² opŊt ke stupnic²m, tentokr§t ovġem v okt§v§ch a terci²ch. 

V posledn² ļ§sti pak nalezneme ¼ryvky ze skladeb J. S. Bacha ï jde o ped§lov§ 

s·la. Na celkem dvan§cti pŚ²kladech tak ģ§k pozn§, jak praktick® je vyuģit² l§tky, kter§ 

byla prob²r§na v pŚedeġlĨch cviļen²ch. Nar§ģ²me zde ovġem na podobnĨ probl®m jako 

v uļebnici Em²lie Dzemjanov® ï naduģ²v§n² paty. Ve sto let star® uļebnici to ale nen² 

nic tak pŚekvapiv®ho, neboŠ v Dupr®ho dobŊ praxe interpretaļn²ho odliġov§n² 

stylovĨch obdob² jeġtŊ neexistovala. 

 

 

 

 

Srovn§n² zpŨsobŨ proveden² stupnice G dur v ped§lu pŠes dvō okt§vy 

1) Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola 

2) Marcel Dupr®: M®thode dËOrgue 
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2.2.3 III. Cviļen² manu§lu a ped§lu dohromady 

V posledn² ļ§st² prvn²ho d²lu knihy jsou cviļen² kombinuj²c² hru manu§lu 

s hrou ped§lu. S hrou rukou i nohou dohromady se ģ§k seznamuje na stupnic²ch 

hranĨch rukama dohromady v sext§ch, k nim v protipohybu je hr§n ped§l. To mŢģe 

bĨt pro ģ§ka ZUĠ, kterĨ nikdy tŚi melodick® linky souļasnŊ nehr§l, pŚ²liġ obt²ģn®, proto 

bych volila postupnĨ zpŢsob z jin® uļebnice a nejprve procviļila hru jedn® ruky 

s ped§lem samostatnŊ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue, str. 42  

J. S. Bach: Toccata F dur , BWV 540 ð uvedenĪ nohoklad neodpov²d§ z§sad§m interpretace barokn² 

hudby, ve kter® hra pouze ģpicemi odpov²d§ jednak dobov® praxi, jednak zajiģŦuje lepģ² artikulaci. 

Marcel Dupr® ð M®thode dËOrgue, str. 46  

Prvn² cviľen², ve kter®m se setk§v§ ĥ§k se hrou manu§lu a ped§lu dohromady 



27 

 

2.2.4 Shrnut² a zhodnocen² 

Varhann² uļebnice M®thode dËOrgue Marcela Dupr®ho je systematicky 

uspoŚ§dan§, podobnŊ jako pŚedchoz² uļebnice Em²lie Dzemjanov® nejprve prob²r§ 

technick® probl®my manu§lov®, potom ped§lov®. StejnŊ jako v pŚedchoz² uļebnici je 

zde z§kladn²m vĨchodiskem hra legato. Pokud tedy chceme ģ§ka obezn§mit se 

specifickĨm zpŢsobem hry barokn²ch skladeb, je potŚeba se i v t®to uļebnici vyhnout 

nŊkterĨm ped§lovĨm cviļen²m druh® ļ§sti, anebo ģ§kovi zatajit, ģe se jedn§ o Bacha. 

 K Śeġen² technickĨch probl®mŢ se nab²z² velk® mnoģstv² cviļen², lze je 

rozhodnŊ vyuģ²t i pŚi vĨuce na ZUĠ, pokud se vynechaj² ta, kter§ jsou pro ģ§ky pŚ²liġ 

tŊģk§. Za velkou pŚednost povaģuji to, ģe je uļebnice bohatĨm zdrojem jednoduchĨch 

ped§lovĨch cviļen² vhodnĨch pro prvn² sezn§men² ģ§ka s hrou na ped§l, z§roveŔ ale 

nab²z² i cviļen² obt²ģnŊjġ² vhodnŊjġ² sp²ġe pro ģ§ky konzervatoŚ². TŚet² ļ§st vŊnuj²c² se 

souhŚe manu§lu s ped§lem je podle m®ho n§zoru pro ģ§ky ZUĠ pŚ²liġ obt²ģn§. 

 Uļebnice je k dispozici pouze v ciz²ch jazyc²ch (francouzġtina, angliļtina, 

nŊmļina), takģe na rozd²l od slovensky napsan® Organov® ġkoly, kter® kaģdĨ moravskĨ 

uļitel porozum² bez probl®mŢ, mŢģe tady existovat jazykov§ bari®ra. Ale je potŚeba 

podotknout, ģe vysvŊtluj²c²ch textŢ zde nen² tolik jako v Organov® ġkole, takģe i bez 

jazykov® vĨbavy lze z knihy tŊģit. 
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3 Flor Peeters: Ars Organi 

3.1 Autor uļebnice Flor Peeters 

O generaci mladġ²m varhann²m pedagogem neģ Dupr® byl Franciscus Florentius 

Peeters, zn§mĨ jako Flor Peeters (1903ï1986). Narodil se ve mŊstŊ Tielen ve Vl§msku 

(Belgie), varhany studoval na LemmensovŊ institutu v Mechelenu u Oscara Depuydta, 

z§roveŔ zde studoval tak® gregori§nskĨ chor§l u Julesa Van Nuffela a skladbu u 

Lodewijka Mortelmanse. PatŚil k nejlepġ²m studentŢm, a tak jiģ ve svĨch dvaceti 

letech zde byl jmenov§n profesorem. N§slednŊ, v pouhĨch dvaadvaceti letech, 

nahradil jako profesor varhan sv®ho bĨval®ho uļitele Depuydta. M²sto nŊho nastoupil 

i na varhanick® m²sto v katedr§le St. Rombouts, kde uģ pŚedt²m pŢsobil jako 

DepuydtŢv asistent. 

KromŊ Lemmensova institutu Peeters pŢsobil jako profesor tak® na konzervatoŚi 

v Gentu (1931ï1948), v Tilburgu (1935ï1948) a v Antverp§ch (1948ï1968), kde 

rovnŊģ v letech 1952ï1968 vykon§val funkci Śeditele. 

BŊhem sv®ho ģivota se mu za jeho mimoŚ§dnou pr§ci v oblasti hudby a kultury 

dostalo Śady ocenŊn². Roku 1958 byl jmenov§n ryt²Śem komand®rem papeģsk®ho ř§du 

svat®ho řehoŚe Velik®ho, z²skal ļestn® doktor§ty na Americk® katolick® univerzitŊ 

(Washington,1962) a na univerzitŊ v Lovani (Leuven, 1971). A v t®mģe roce byl 

belgickĨm kr§lem povĨġen do ġlechtick®ho stavu a z²skal osobn² titul barona.  

Peeters byl velice aktivn² jako vĨkonnĨ umŊlec. Za svŢj ģivot odehr§l na 1200 

varhann²ch recit§lŢ v EvropŊ, USA, Jiģn² Africe ļi na Filip²n§ch. Nahr§l tak® mnoho 

desek s varhann² hudbou. Na programy svĨch koncertŢ zaŚazoval d²la vl§mskĨch 

mistrŢ a Johanna Sebastiana Bacha, v oblibŊ mŊl C®sara Francka a prov§dŊl tak® 

skladby soudobĨch autorŢ, vļetnŊ svĨch vlastn²ch. 

Flor Peeters je zn§mĨ i jako hudebn² skladatel. Skl§dal hudbu komorn², 

chr§movou (chor§ly, ģalmy, hymny, moteta i mġe), klav²rn², skl§dal i p²snŊ, a 

pŚedevġ²m pak hudbu varhann². Ta ļ²t§ celkem 43 vydanĨch opusŢ, jmenujme napŚ. 

Variace a fin§le na starou vl§mskou p²seŔ, op. 20 (vliv Dupr®ho), nebo Toccatu, fugu 

a hymnus na Ave maris stella, op. 28 (TournemirŢv improvizaļn² styl), za zm²nku 

rozhodnŊ stoj² i jeho Varhann² koncert, op. 52, kterĨ sloģil na sklonku druh® svŊtov® 

v§lky a vyj§dŚiv v nŊm radost nad jej²m koncem. 
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 Ve svĨch skladb§ch Peeters upŚednostŔoval tradiļn² hudebn² formy, r§d ovġem 

experimentoval s polyrytmy, polytonalitou ļi sloģitŊjġ²mi kontrapunktickĨmi 

prostŚedky. 

PeetersŢv kompoziļn² styl byl ovlivnŊn gregori§nskĨm chor§lem, vl§mskou 

renesanļn² polyfoni² a vl§mskou lidovou hudbou. Inspirac² mu byli i jeho skladatelġt² 

souļasn²ci, jako napŚ. Marcel Dupr® nebo Charles Tournemire. S t²m ho pojilo 

pŚ§telstv² a ¼zkĨ korespondenļn² kontakt, byŠ osobnŊ se setkali pouze jednou, a to, 

kdyģ Tournemire pozval Peeterse, aby hr§l varhann² recit§l u sv. Klotildy. Zaj²mavost² 

je, ģe v roce 1939 odk§zal Tournemire Peetersovi starĨ hrac² stŢl C®sara Francka 

z kostela sv. Klotildy. 

 Jako pedagog byl Peeters zn§mĨ nejen v EvropŊ, ale i v USA, kam byl 

nŊkolikr§t pozv§n, aby vedl interpretaļn² kurzy.27 VĨsledkem ļtvrtstolet² jeho 

pedagogick® ļinnosti se stala rozs§hl§ tŚ²d²ln§ uļebnice Ars Organi (UmŊn² hry na 

varhany). 

  

3.2 Ars Organi 

Uļebnice varhann² hry Flora Peeterse m§ tŚi d²ly, z nichģ kaģdĨ tvoŚ² 

samostatnou knihu. Knihy jsou seŚazeny podle obt²ģnosti, kter§ je d§na poļtem hlasŢ. 

V prvn² knize se ģ§k dopracuje ke dvojhlas® hŚe, ve druh® knize ke hŚe trojhlas® a ve 

tŚet² ke hŚe ļtyŚ- i pŊtihlas®, vļetnŊ hry tri².  

Uļebnice, zejm®na tedy jej² prvn² d²l, obsahuje mnoho teoretickĨch 

vysvŊtluj²c²ch textovĨch ļ§st², znaļnŊ v²ce, neģ Dupr®ho M®thode dËOrgue. Ty jsou 

uvedeny vģdy ve ļtyŚech jazyc²ch: 1) ve vl§mġtinŊ, 2) ve francouzġtinŊ, 3) v angliļtinŊ 

a 4) v nŊmļinŊ. KromŊ sv® prim§rn² hudebnŊ-pedagogick® funkce tak mŢģe Ars 

Organi sekund§rnŊ pro varhan²ka chystaj²c²ho se se svou hrou expandovat do 

mezin§rodn²ho prostoru poslouģit i jako skvŊl§ jazykov§ uļebnice ï formou 

Ăzrcadlov® ļetbyñ si pŚ²padnĨ z§jemce skvŊle osvoj² nejrŢznŊjġ² pojmy a term²ny 

z oblasti varhann² hry, kter® se v bŊģnĨch slovn²c²ch nevyskytuj², ale napŚ²klad pŚi 

spolupr§ci s cizojazyļnĨm registr§torem v zahraniļ² je jejich znalost velice v²tan§. 

D²ky tomu tak® nen² nutn® uļebnici vyd§vat v pŚekladech. 

 
27 BATE, Jeniffer. Peeters, Flor. Grove Music Online [online]. [cit. 12. 2. 2022]. Dostupn® z 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000021196?rskey=MkAGci. 
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D§le uļebnici samozŚejmŊ tvoŚ² mnoģstv² manu§lovĨch i ped§lovĨch cviļen², 

kter§ jsou doplnŊna o varhann² skladby. 

Jak s§m Peeters p²ġe v pŚedmluvŊ, pŚedpokladem pro pr§ci s jeho uļebnic² je 

zvl§dnut² klav²rn² hry ï ļ²m l®pe ģ§k ovl§d§ hru na klav²r, t²m vŊtġ² pokroky bude 

schopen dŊlat pŚi vĨuce hry na varhany. VelkĨ dŢraz klade, stejnŊ jako Em²lia 

Dzemjanov§, na velice peļliv® procviļen² l§tky, zejm®na prvn²ho d²lu, neboŠ bez 

dobr®ho zvl§dnut² tŊchto z§kladŢ nebude m²t dalġ² pr§ce uspokojiv® vĨsledky.  

D§le Peeters v pŚedmluvŊ apeluje i na to, aby se varhann² hra pŚi vĨuce 

neoddŊlovala od dalġ²ch varhanickĨch znalost² a dovednost², jako je registrov§n² nebo 

znalost fungov§n² n§stroje. 

Velice sympatick§ je Peetersova pokora, se kterou v pŚedmluvŊ svĨm ģ§kŢm 

dŊkuje za to, co ho za 25 let jeho pedagogick® pr§ce nauļili, a konstatuje, ģe uļebnice 

vlastnŊ vznikla d²ky nim. Takt®ģ pŚedkl§d§ bohatĨ seznam celkem 33 dalġ²ch 

metodickĨch a pedagogickĨch prac² (zahrnuj²c²ch mimo jin® napŚ²klad tak® vĨġe a n²ģe 

zm²nŊn® varhann² ġkoly Dupr®ho, Rittera, Schildknechta, Kellera ļi Schneidera), kter§ 

mu byla tak® inspiraļn²mi zdroji. 

 

3.2.1 Ļ§st I 

Prvn² ļ§st uļebnice m§ slouģit jednak k z§kladn²mu sezn§men² ģ§ka 

s n§strojem, (proto ï jak jiģ bylo Śeļeno ï tu najdeme nejv²c textu) jednak je jej²m 

c²lem, aby si ģ§k osvojil dvojhlasou hru. Celkem tato ļ§st obsahuje sedm kapitol: 

 

I. N§stroj 

II.  Jak studovat a cviļit 

III.  Z§kladn² manu§lov§ cviļen² 

IV.  Interpretaļn² pravidla 

V. Dvojhlas§ manu§lov§ hra 

VI.  Z§kladn² ped§lov§ cviļen² pro hru ġpiļkou 

VII.  Dvojhlas§ hra manu§lu s ped§lem 
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I. N§stroj 

 Đvodn² teoretick§ ļ§st tĨkaj²c² se n§stroje obsahuje nejprve zaŚazen² varhan do 

skupiny dechovĨch n§strojŢ,28 d§le pak n§vod, co je potŚeba udŊlat, aby varhany znŊly 

(zapnout motor, vyt§hnout rejstŚ²ky, stisknout kl§vesu). Pak uģ n§sleduje samotnĨ 

popis varhan. Varhany jsou pro tento ¼ļel rozdŊleny na 1) vzduchovĨ syst®m (mŊchy, 

vzduchovody, regul§toryé), 2) ovl§dac² syst®m (vzduġnice, manu§ly, rejstŚ²ky) 

a 3) p²ġŠalovĨ syst®m (znŊj²c² ļ§st varhan), a to vġe je podrobnŊ rozebr§no a 

vysvŊtleno. Najdeme tu napŚ²klad rŢzn® moģnosti uspoŚ§d§n² manu§lŢ, dŊlen² 

varhann²ch p²ġŠal z hlediska materi§lu, formy a mensury ļi vysvŊtlen² vztahu mezi 

p²ġŠalami a rejstŚ²ky. Na konci kapitoly se nach§z² pŚehledn® rozdŊlen² rejstŚ²kŢ podle 

typŢ na princip§lov®, fl®tnov®, kryt®, smykav®, alikvotn² jednoŚad® a dvouŚad® a 

jazykov®. Ļ§st kapitoly pojedn§v§ o kombinac²ch (pevnĨch a volnĨch), zm²nŊny jsou 

samozŚejmŊ i ģaluzie ļi crescendovĨ v§lec. Uģiteļn§ mŢģe bĨt tak® pŚehledn§ tabulka 

stopovĨch vĨġek ve vztahu k re§lnŊ znŊj²c²m t·nŢm: 

 

II. Jak studovat a cviļit 

V t®to kapitole se Peeters nejprve vŊnuje popisu spr§vn®ho sezen² u varhan, 

vļetnŊ vĨġky varhann² lavice a jej² vzd§lenosti od manu§lu, zbytek kapitoly je pak 

vŊnov§n spr§vn®mu cviļen². Ten Peeters zaļ²n§ povzdechem: ĂKolik ļasu a sil bylo 

promrh§no nemetodickĨm cviļen²m!ñ29 

 
28 Zde stoj² za zm²nku terminologick§ zaj²mavost: Zat²mco v ļesk®m jazyce se varhany oznaļuj² jako 

n§stroj dechovĨ, v jinĨch jazyc²ch se jedn§ o n§stroj ĂvŊtrnĨñ (blaasinstrument / instrument a vent / 

wind-instrument / Blasinstrument). 
29 PEETERS, Flor. Ars Organi. Bruxelles: Schott Fr¯res, 1953, s. 17. 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 1, str. 13  

PŠehledn§ tabulka rejstŠ²kovĪch stop ve vztahu k re§lnō znōj²c²mu t·nu ð v angliľtinō a nōmľinō 

(v uľebnici je tabulka uvedena tak® ve vl§mģtinō a francouzģtinō) 
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Peeters pod§v§ dŢkladnĨ n§vod, jak postupovat pŚi studiu nov® skladby: PŚed 

samotnĨm hran²m je potŚeba skladbu zanalyzovat a poznat jej² formu. Aģ pot® je 

moģn® zaļ²t skladbu studovat, a to tak, ģe nejprve student procviļ² kaģdou ruku a ped§l 

samostatnŊ, pot® hraje dohromady dvojice, tzn. 1) ruce spolu, 2) levou ruku s ped§lem, 

3) pravou ruku s ped§lem, a teprve potom hraje 4) dohromady obŊ ruce s ped§lem. 

DŢleģit® je rozdŊlit si skladbu na menġ² kousky a hlavnŊ ï hr§t v prvn² f§zi pouze 

v pomal®m tempu. 

Dalġ² f§z² je zvl§dnut² manu§lovĨch zmŊn. A teprve potom je na ŚadŊ pr§ce na 

fr§zov§n² a artikulaci. Nakonec pŚich§z² registrace. ĐplnŊ posledn² f§z² pak je 

vypracov§n² interpretace po stylistick® str§nce a obezn§men² ģ§ka s historickĨm 

pozad²m vzniku skladby, d²ky ļemuģ se skladba stane skuteļnŊ Ăģivouñ. 

Posledn² ļ§st kapitoly se zabĨv§ hrou zpamŊti. Autor ģ§ka nav§d², jak pomoc² 

kombinace analytick®ho myġlen², vizu§ln², sluchov® a motorick® metody d²lo nacviļit 

zpamŊti. V dneġn² dobŊ ale u hry na varhany uģ hra zpamŊti poģadov§na nen². 

 

III. Z§kladn² manu§lov§ cviļen² 

 V t®to kapitole poprv® pŚich§z² na Śadu samotn§ hra. Na rozd²l od dosud 

probranĨch uļebnic, v t®to ģ§k zaļ²n§ ¼hozem non legato: 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tomuto druhu ¼hozu je vŊnov§no prvn²ch pŊt cviļen², s rostouc² obt²ģnost². PostupnŊ 

se pŚid§vaj² i dalġ² rytmick® hodnoty, d§le pak tercie, a posledn² cviļen² z t®to prvn² 

sady je kombinac² vġeho, nav²c se zadrģenĨmi t·ny: 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 1, str. 23  

Uk§zka prvn²ho manu§lov®ho cviľen² ð ĥ§k procviľuje pŠesnĪ stisk a puģtōn² kl§vesy 
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Pak teprve n§sleduj² cviļen² na legato (jednoduch®, v terci²ch, v sext§ch). 

 Prvn² vŊtġ² vĨzva pŚich§z² pro ģ§ka ve cviļen²ch zamŊŚenĨch na legato a non 

legato hran® souļasnŊ jednou rukou. Ģ§k s dobrĨmi klav²rn²mi z§klady by s t²m sice 

nemŊl m²t probl®m, ale ¼plnŊ jednoduch® udrģet ¼hozovou nez§vislost nen²: 

  

 N§sleduj² dalġ² manu§lov§ cviļen² na ostatn² aspekty manu§lov® hry. V t®to 

kapitole tak ģ§k procviļ² podklad palce, natahov§n² prstŢ, kŚ²ģen² prstŢ (tzn. pŚeklady 

a podklady jinĨch prstŢ neģ palce), tich® vĨmŊny, dvojit® tich® vĨmŊny, tich® vĨmŊny 

pŚi spoleļnĨch t·nech, glissando a glissando palcem. 

 

IV. Interpretaļn² pravidla 

 N§slednŊ je vloģena opŊt kapitola teoretick§, kter§ se zabĨv§ pravidly 

interpretace. Zde Peeters zaŚadil celkem deset pravidel tĨkaj²c²ch se praktick®ho 

prov§dŊn² urļitĨch specifickĨch situac² a popsal zde tak® pravidla prov§dŊn² ozdob. 

 NŊkter§ artikulaļn² pravidla zde uv§dŊn§ lze dnes uģ povaģovat za pŚekonan§, 

napŚ²klad hned to prvn², podle nŊhoģ opakovanĨ t·n vģdy zkracujeme o polovinu jeho 

d®lky (tĨk§ se ovġem jen rychl®ho tempa), zat²mco ostatn² t·ny v§ģeme: 

I kdyģ Peeters apeluje na interpreta, ģe vĨsledkem nem§ bĨt pŚenesen² dŢrazu na 

lehkou posledn² osminovou notu, 

 

 

ve vĨsledku se tohoto neģ§douc²ho efektu pŚi uveden® interpretaci s prodluģov§n²m ļi 

dokonce v§z§n²m pŚed tŊģkou osminovou notou nelze pŚi nejlepġ² vŢli ¼plnŊ zbavit. 

Dnes bychom naopak prvn² doby lehce prot§hli a jim pŚedch§zej²c² osminy lehce 

zkr§tili, aby tŊģk® doby byly dobŚe patrn®. 
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 Dalġ² pravidla zde uveden§ jsou uģiteļn§ a st§le platn§, napŚ²klad co se tĨļe 

opakovanĨch t·nŢ v sousedn²ch hlasech, kter® se, zejm®na v symfonick® romantick® 

hudbŊ, maj² hr§t tak, jako by byly spojeny ligaturovĨm oblouļkem. Jak uģ ale 

z formulace vyplĨv§, Peeters toto pravidlo aplikuje i na skladby barokn²ch autorŢ, coģ 

uģ dneġn² praxi ¼plnŊ neodpov²d§, z§roveŔ vġak upozorŔuje, ģe od pravidla je nutn® 

upustit, pokud si to hudba ģ§d§, napŚ. pokud bychom t²m melodii ochudili o dŢleģitĨ 

t·n:  

Dalġ² pravidla se tĨkaj² odsazov§n² stejnĨch t·nŢ ï zadrģovan®ho t·nu pŚed 

sestupnou ļi vzestupnou lini², kter§ do dan®ho t·nu ¼st², odsazen² pŚi vĨmŊnŊ stejnĨch 

t·nŢ v sousedn²ch hlasech a odsazov§n² okt§vovĨch skokŢ. Zm²nŊn je zde tak® pŚ²pad, 

kde se v triolov® ļ§sti vyskytuj² osminy s teļkou s pŚipojenou ġestn§ctinovou notou ï 

tyto noty maj² bĨt ve skladb§ch po J. S. Bacha (vļetnŊ) hr§ny tak® jako trioly, tedy 2:1. 

V PeetersovŊ uļebnici nalezneme v r§mci t®to ļtvrt® kapitoly tak® struļnĨ 

pŚehled toho z§kladn²ho, co je potŚeba zn§t v problematice hran² ozdob, z§roveŔ na 

konci kapitoly ud§v§ autor odkazy na dalġ² literaturu podrobnŊ se zabĨvaj²c² t²mto 

t®matem (Aldrich, Koch, Dolmetsch a dalġ²).  

   

V. Dvojhlas§ manu§lov§ hra 

 Zbytek tohoto prvn²ho d²lu uļebnice uģ pak obsahuje pouze praktick® 

procviļov§n². V p§t® kapitole to jsou cviļen² a skladby na dvojhlasou manu§lovou hru. 

Nalezneme tu celkem dvacet cviļen² a skladeb, kter® jsou vġechny zaloģeny na hŚe 

dvou nez§vislĨch hlasŢ. Nalezneme tu skladby autorsk®, skladby J. S. Bacha, 

J. Pachelbela, G. F. Kauffmanna a dalġ²ch autorŢ. U kaģd® skladby je vģdy pŚesnŊ 

vypsan§ registrace, takģe se ģ§k od zaļ§tku uļ² vġ²mat si i tohoto aspektu hry na 

varhany. Vzhledem k tomu, ģe kromŊ autorovĨch skladeb jsou vġechny ostatn² skladby 

z obdob² baroka, nar§ģ²me tu opŊt na probl®m s legatovou hrou barokn² hudby, kter§ 

v dneġn² dobŊ je jiģ pŚekonan§. 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 1, str. 47 (Bach) a 48 (Franck)  

Uk§zka skladeb, ve kterĪch se uplatn² vĪjimka z pravidla o v§zan² stejnĪch t·nŨ v sousedn²ch 

hlasech. Dnes toto pravidlo uplatřujeme pouze v hudbō obdob² romantismu, ale ani v t®to hudbō 

ho nelze ch§pat jako bez vĪjimky z§vazn® a je potŠeba, jak s§m Peeters d§le p²ģe, pŠi rozhodov§n², 

zda pravidlo aplikovat , ľi ne, pouĥ²t svŨj vlastn² hudebn² cit, vkus a zkuģenost. 
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VI. Z§kladn² ped§lov§ cviļen² pro hru ġpiļkou 

 Aģ v ġest® kapitole zaļ²n§ hra na ped§l. SamotnĨm cviļen²m pŚedch§z² 

vysvŊtluj²c² ļ§st, kter§ jednak objasŔuje z§kladn² znaļky pro ped§lovou hru (a to i ty, 

tĨkaj²c² se hry patami, kter§ se objev² aģ ve druh®m d²lu), jednak rozġiŚuje pouļen² 

ohlednŊ sezen² u varhan, kter§ uģ byla ļ§steļnŊ d§na v kapitole druh®. 

  V tomto prvn²m d²le uļebnice se Peeters vŊnuje pouze hŚe na ped§l ġpiļkou. 

StejnŊ jako pŚi manu§lov® hŚe, i zde se nejdŚ²v ģ§k seznamuje s hrou non legato, pŚi 

kter® si mŢģe dobŚe kontrolovat jak stisk, tak i puġtŊn² ped§lov® kl§vesy: 

N§sleduje velk® mnoģstv² cviļen² (ļ. 3ï19) pouze na b²lĨch kl§ves§ch. NŊkter§ jsou 

pŚevzata z Dupr®ho M®thode dËOrgue. Peeters postupuje od jednoduchĨch cviļen² aģ 

ke cviļen²m pomŊrnŊ obt²ģnĨm, s velkĨmi intervalovĨmi skoky: 

 

 

 

 

 

 

 

 

Posledn² tŚi cviļen² jsou zamŊŚena na opakovan® t·ny, pak uģ zaļ²n§ hra na 

ļernĨch kl§ves§ch v kombinaci s b²lĨmi. Tomu je vŊnov§no celkem 21 cviļen². 

Posuvky jsou nejprve uv§dŊny pŚ²mo v not§ch, ve cviļen²ch 15ï21 pak jsou uvedeny 

uģ jen v pŚedznamen§n², coģ je rozd²l oproti Dupr®ho M®thode dËOrgue. 

V posledn² ļ§sti kapitoly jsou uvedeny ļtyŚi ped§lov® etudy z pera autora. 

 

VII. Dvojhlas§ hra manu§lu s ped§lem 

 Posledn² kapitola prvn²ho d²lu Ars Organi je vŊnov§na hŚe prav® ruky 

s ped§lem a lev® ruky s ped§lem. Z celkem dvan§cti cviļen² je autorem dev²ti s§m Flor 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 1, str. 86 a 90  

Uk§zka ze VI. kapitoly ð Z§kladn² ped§lov§ cviľen² ð rostouc² obt²ĥnost ped§lovĪch cviľen² 
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Peeters, tŚi pak jsou pŚevzaty od J. E. Haberta. U kaģd®ho cviļen² je vģdy pŚesnŊ 

uvedena i doporuļen§ registrace. Mysl²m si, ģe tato cviļen² ï kromŊ ļ. 7, kter® je 

v altov®m kl²ļi, a nejen ģ§k ZUĠ, ale trouf§m si odhadnout, ģe ani bŊģnĨ uļitel varhan, 

by si s t²mto v dneġn² dobŊ neporadil ï mohou dobŚe poslouģit ģ§kŢm ZUĠ 

k sezn§men² se s hrou na ped§l v kombinaci s hrou manu§lovou. 

  

3.2.2 Ļ§st II 

Druh§ ļ§st Peetersovy uļebnice Ars Organi slouģ², jak jiģ bylo Śeļeno, 

k osvojen² si dovednosti trojhlas® hry a pŚedstavuje tak vyġġ² ¼roveŔ. Na z§kladn² 

umŊleck® ġkole pŚi vĨuce zaļ§teļn²kŢ tedy bude m²t vyuģit² nejsp²ġ menġ² neģ d²l 

prvn², i tak ale i zde nalezneme cviļen², kter§ pŚi vĨuce pokroļilejġ²ch ģ§kŢ mŢģeme 

pouģ²t. I tento d²l je rozdŊlen na sedm kapitol: 

 

VIII.  TŚ²hlas§ hra. PŚ²pravn§ cviļen² pro tŚ²hlasou hru pro kaģdou ruku samostatnŊ 

IX.  Ped§lov§ cviļen² pro ġpici a patu 

X. TŚ²hlas§ manu§lov§ hra 

XI.  Ped§lov§ cviļen² (ġpice a pata) 

XII.  TŚ²hlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra. Prvn² Śada triovĨch studi² 

XIII.  Ped§lov§ cviļen²: stupnice a rozloģen® akordy 

XIV.  TŚ²hlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra. Druh§ Śada triovĨch studi² 

 

VIII. TŚ²hlas§ hra. PŚ²pravn§ cviļen² pro tŚ²hlasou hru pro kaģdou ruku samostatnŊ 

 V kapitole je zaŚazeno celkem ļtrn§ct cviļen², kter§ Peeters pŚevzal od 

J. E. Haberta. Cviļen² jsou vģdy pouze pro jednu ruku a jsou vġechna dvojhlas§. Kaģd® 

z nich lze hr§t jak pravou, tak i levou rukou, jsou opatŚena prstoklady pro obŊ varianty 

(pro pravou ruku nahoŚe, pro levou dole).  

 Za zm²nku tak® stoj², ģe u vġech cviļen² je vyps§na doporuļen§ registrace, kter§ 

jednak poslouģ² k podpoŚen² charakteru dan®ho cviļen², jednak se v jednotlivĨch 

cviļen²ch ģ§k mŢģe prostŚednictv²m tŊchto registraļn²ch doporuļen² seznamovat 

s rejstŚ²ky a barvami varhan a budovat si tak svŢj registraļn² vkus. 
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IX. Ped§lov§ cviļen² pro ġpici a patu 

 N§sleduje kapitola zamŊŚen§ pouze na hru ped§lem. Prvn² d²l se zabĨval jen 

hrou ġpicemi. V d²le druh®m se uģ ģ§k uļ² vyuģ²vat pŚi hŚe jak ġpice, tak i paty, pŚiļemģ 

zaj²mav® je, ģe hned v prvn²m cviļen² je mus² ģ§k vyuģ²t dokonce souļasnŊ. Jedn§ o 

cviļen² na ¼hoz, kter® m§ bĨt hr§no bez registrace, tedy na vypnut® varhany. ZjevnŊ 

slouģ² k uvŊdomŊn² si spr§vn®ho pohybu z kotn²kŢ, protoģe patou zadrģenĨ t·n ped§lu 

ani jinĨ zpŢsob hry neumoģŔuje: 

  Systematika kapitoly je takov§, ģe nejprve se podrobnŊ prob²r§ hra 

sekundovĨch intervalŢ (celkem devaten§ct cviļen²), n§slednŊ potom hra intervalŢ 

vŊtġ²ch (od terci² aģ po okt§vy, celkem deset cviļen²). Kaģd§ z tŊchto podkapitol je 

uvozena ĂtichĨmñ cviļen²m na ¼hoz se zadrģenou patou ļi ġpic² (viz uk§zku vĨġe). 

 

 

 

 

 

X. TŚ²hlas§ manu§lov§ hra 

Tato kapitola je tak® rozdŊlena na podkapitoly. Jako v cel® uļebnici se tu 

uplatŔuje postup od jednoduġġ²ho ke sloģitŊjġ²mu, a tak je nejprve probr§na trojhlas§ 

hra, kde prav§ ruka m§ jeden hlas, zat²mco lev§ hlasy dva, n§sleduj² skladby, v nichģ 

m§ dva hlasy ruka prav§ a jeden hlas ruka lev§, a v posledn²ch skladb§ch uģ je stŚedn² 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 4  

Uk§zka z VIII. kapitoly ð tŠ²hlas§ hra ð cviľen² dvojhlasu v manu§lu s uveden²m registrace 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 9  

Uk§zka z IX. kapitoly ð ped§lov§ cviľen² ð prvn² cviľen² na hru ped§lu ģpic² i patou, hraje se bez 

registrace  (bez zvuku)  

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 17  

Uk§zka z IX. kapitoly ð ped§lov§ cviľen² ð cviľen² vōtģ² obt²ĥnosti s vōtģ²mi intervaly mezi t·ny 
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hlas rozdŊlen stŚ²davŊ mezi obŊ ruce. K n§cviku dovednosti trojhlas® hry v manu§lech 

slouģ² celkem osmn§ct kratġ²ch skladeb, jejichģ autory jsou Walther, Bach, Couperin, 

Pachelbel, Buxtehude a dalġ². 

 

XI. Ped§lov§ cviļen² (ġpice a pata) 

 V dalġ² s®rii ped§lovĨch cviļen² se setk§me s jiģ pokroļilejġ²mi specifickĨmi 

technikami ped§lov® hry. Kapitola m§ ļtyŚi podkapitoly podle zamŊŚen² na jednotliv® 

z nich. Jako prvn² to je kŚ²ģen² nohou, kde Peeters opŊt postupuje od sekund aģ 

k intervalŢm vŊtġ²m. N§sleduj² cviļen² na tich® vĨmŊny, a to ve vġech variant§ch ï 

mezi ġpiļkami dvou nohou, mezi ġpiļkou a patou dvou nohou i mezi ġpiļkou a patou 

jedn® nohy. TŚet² podkapitola je zamŊŚena na hru glissanda ï ģ§k zaļ²n§ nejprve 

s glissandem z ļern® kl§vesy na b²lou.30 Po zvl§dnut² tohoto typu glissanda n§sleduj² 

cviļen² na glissando mezi dvŊma ļernĨmi kl§vesami, ve varhanick®m slangu 

oznaļovan® tak® jako ĂpŚevalen²ñ. ZaŚazeno je i cviļen² na glissando mezi o tercii 

vzd§lenĨmi ļernĨmi kl§vesami: 

 

 

 
30 Zde opŊt stoj² za zm²nku terminologick§ zaj²mavost, a to oznaļen² ĂļernĨch a b²lĨchñ kl§ves. Zat²mco 

rom§nsk® jazyky vl§mġtina a francouzġtina pouģ²vaj² stejn® pojmy jako jazyk ļeskĨ, tedy kl§vesy 

Ăļern® a b²l®ñ, angliļtina kl§vesy oznaļuje jako Ăkr§tk® a dlouh®ñ (short and long pedals) a nŊmļina 

jako Ăvrchn² a spodn²ñ (Obertaste, Untertaste). 
 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 24  

Uk§zka z X. kapitoly ð tŠ²hlas§ manu§lov§ hra ð v t®to kapitole jsou obsaĥeny kratģ² skladby 

rŨznĪch autorŨ, zde je uk§zka chor§lov® pŠedehry Johanna Gottfrieda Walthera 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 40  

Uk§zka z XI. kapitoly ð ped§lov§ cviľen² ð uk§zka cviľen² na pomōrnō obt²ĥnou techniku ð 

glissando mezi ľernĪmi kl§vesami vzd§lenĪmi o tercii 
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Dalġ² problematikou obsaģenou v t®to kapitole jsou skoky v nejrŢznŊjġ²ch intervalech 

jednou nohou. Cel§ kapitola je zakonļena BachovĨm ped§lovĨm cviļen²m. V nŊm 

ovġem opŊt nar§ģ²me na problematiku nohokladu v barokn² hudbŊ:31 

 

XII. TŚ²hlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra. Prvn² Śada triovĨch studi² 

 V t®to kapitole se student setk§v§ s dvan§cti skladbami v triov® formŊ, tedy tŚi 

nez§visl® hlasy jsou rozdŊleny mezi pravou ruku, levou ruku a ped§l. Nalezneme tu 

skladby J. Titelouze, G. Dufaye, A. Schlicka, J. P. Sweelincka, J. Pachelbela, H. Isaaca 

i F. Peeterse. Tento zaj²mavĨ vĨbŊr skladeb je vġak pro ģ§ky v praxi nepouģitelnĨ, 

protoģe mnoģstv² oblouļkŢ a nevhodnĨ nohoklad s mnoģstv²m patovĨch znaļek by ï 

pokud ģ§ky vedeme k artikulovan® hŚe barokn²ch skladeb ï byly prvky zbyteļnŊ 

matouc²mi: 

 

XIII. Ped§lov§ cviļen²: stupnice a rozloģen® akordy 

 DruhĨ blok ped§lovĨch cviļen² je zamŊŚen ļistŊ na hru stupnic. V tomto 

druh®m d²le se ovġem stupnice hraj² pokroļilejġ²m zpŢsobem neģ v d²le prvn²m. 

K tomu zde Peeters pod§v§ vysvŊtlen² (jedn§ se vlastnŊ o jedinou textovou pas§ģ 

 
31 I kdyģ od striktn² z§sady, ģe v barokn² hudbŊ se pata nepouģ²v§, se v posledn² dobŊ upouġt², j§ osobnŊ 

jsem si vģdy vystaļila pouze se ġpiļkami, nikdy jsem nemŊla potŚebu patu pouģ²t. Ze zpŢsobu, jakĨm 

bĨv§ veden hlas ped§lu (viz napŚ. tuto uk§zku, kter§ je typickĨm pŚ²kladem), hra pouze ġpicemi zcela 

logicky vyplĨv§. Nav²c hra pouze ġpicemi vede k lepġ² artikulaci. Proto k tomuto zpŢsobu hry v barokn² 

hudbŊ vedu i sv® ģ§ky. 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 4 2 

Uk§zka z XI. kapitoly ð ped§lov§ cviľen² ð uk§zka ped§lov®ho cviľen² J. S. Bacha 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 2, str. 59  

Uk§zka z XII. kapitoly ð tŠ²hlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra ð uk§zka z Bachovy triov® chor§lov® 

pŠedehry Allein Gott in der HºhË sei Ehr 
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v tomto d²le Ars Organi). Nejprve se stupnice hraje jednou s dŢrazem na kaģdou notu. 

Pot® ve dvojn§sobn®m tempu po dvou (s dŢrazem jen na jednu notu ze dvou), a 

nakonec ve ļtyŚn§sobn®m tempu, s dŢrazem na pouze jednu dobu ze ļtyŚ. Aļkoliv 

jsem na varhany ani sama ani se svĨmi ģ§ky t²mto zpŢsobem stupnice nehr§la, dok§ģu 

si pŚedstavit, ģe takov®to pŚen§ġen² pŚ²zvuku na rŢzn§ m²sta stupnice mŢģe bĨt ze 

zaļ§tku pro ģ§ky obt²ģn®: 

 

 

 

 Kapitola obsahuje durov®, mollov® harmonick® a mollov® melodick® stupnice 

pŚes jednu okt§vu, tyt®ģ n§slednŊ pŚes dvŊ okt§vy, pŚiļemģ proveden² i nohoklady 

stupnic jsou totoģn® jako v M®thode dËOrgue Marcela Dupr®ho.32 D§le kapitola 

obsahuje rozloģen® akordy ke vġem stupnic²m. Peeters postupuje chromaticky (C dur, 

Des dur, D dur, Es dur...), nejprve v durovĨch, potom v mollovĨch kvintakordech. 

N§slednŊ v durovĨch a mollovĨch sextakordech, pot® v durovĨch septakordech, 

v mollov®m septakordu se zmenġenou kvintou a posledn² rozklad je c-es-fis-a.  

Stejn® typy akordŢ m§ ve svĨch rozkladech v M®thode dËOrgue i Dupr®, liġ² se 

ale nohoklady a rytmizac².  

Em²lia Dzemjanov§ m§ akordy ve sv® Organov® ġkole uspoŚ§d§ny jinak ï 

zaŚadila pouze rozklady durovĨch septakordŢ, kterĨmi jsou prokl§d§ny stupnice a 

kter® tak slouģ² vģdy k modulaci k dalġ² stupnici.33 

 

XIV. TŚ²hlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra. Druh§ Śada triovĨch studi² 

 V posledn² kapitole druh®ho d²lu Ars Organi nalezneme druhou Śadu triovĨch 

studi². Jedn§ se opŊt o dvan§ct skladeb mistrŢ nejrŢznŊjġ²ch stylovĨch obdob² od 

renesance (J. Obrecht, J. Desprez), pŚes baroko (J. S. Bach, J. L. Krebs) aģ po 

romantismus (M. Reger, J. Brahms) a skladby autorsk®. PŚi pŚ²padn® hŚe skladeb 

starġ²ch obdob² s ģ§ky plat² stejnĨ probl®m, jakĨ byl jiģ v²cekr§t zm²nŊn vĨġe. 

 
32 Viz porovn§n² na stranŊ 25. 
33 Kompletn² porovn§n² zpŢsobŢ hry akordŢ v jednotlivĨch uļebnic²ch ï viz stranu 53. 
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3.2.3 Ļ§st III 

TŚet² ļ§st pŚedstavuje posledn² a nejvyġġ² ¼roveŔ Peetersovy uļebnice Ars 

Organi, jej²m c²lem je dov®st ģ§ka ke hŚe ļtyŚhlasu. Tato posledn² ļ§st obsahuje v²ce 

skladeb a m®nŊ cviļen². Nalezneme zde tŊchto sedm kapitol: 

 

XV. Jednohlas® pas§ģe rozdŊlen® mezi dvŊ ruce 

XVI.  ĻtyŚhlas§ manu§lov§ hra 

XVII.  ĻtyŚ- a pŊtihlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra 

XVIII.  Ped§lov§ cviļen² 

XIX.  Studie pro manu§l a ped§l dohromady 

XX. Obecn§ estetika 

XXI.  Metodick® pokyny ke studiu varhann² literatury 

 

XV. Jednohlas® pas§ģe rozdŊlen® mezi dvŊ ruce 

 PŚi hŚe ļtyŚhlasu se ģ§k nevyhne dŊlen² stŚedn²ho manu§lov®ho hlasu mezi dvŊ 

ruce. Jako prvn² je v tomto d²le zaŚazena kapitola zamŊŚen§ pr§vŊ na tuto 

problematiku, kter§ obsahuje celkem dvan§ct cviļen².  

 

NŊkter§ cviļen² jsou pŚevzata z BachovĨch varhann²ch skladeb ï napŚ. z Preludia a 

moll, BWV 543, Fantasie g moll, BWV 542 ļi Toccaty C dur, BWV 564. 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 5 

Uk§zka z XV. kapitoly ð cviľen² na rozdōlen² melodie pro mezi dvō ruce a z§roveř prvn² ze cviľen² 

tŠet²ho d²lu 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 10 

Uk§zka z XV. kapitoly ð jako cviľen² na rozdōlen² melodie pro mezi dvō ruce jsou pouĥity pas§ĥe ze 

skladeb, zde se jedn§ o ľ§st z Bachovy Fantasie g moll , BWV 542  
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XVI. ĻtyŚhlas§ manu§lov§ hra 

 V t®to kapitole nalezneme celkem osm ļistŊ manu§lovĨch skladeb autorŢ 

L. Marchanda, F. Couperina, G. Frescobaldiho, J. S. Bacha a J. Titelouze, kter® slouģ² 

k procviļen² ļtyŚhlasu. Z vĨļtu je patrn®, ģe se jedn§ o hudbu starġ²ch stylovĨch 

obdob². Mnoģstv² v not§ch zaznaļenĨch tichĨch vĨmŊn, pŚekladŢ a podkladŢ prstŢ 

i glissand bohuģel opŊt ļin² tyto uk§zky z vĨġe uģ v²cekr§t zmiŔovanĨch dŢvodŢ 

nevhodnĨmi pro ģ§ky, kter® uļ²me v barokn² hudbŊ artikulovan®mu zpŢsobu hry. 

 

XVII. ĻtyŚ- a pŊtihlas§ manu§lov§ a ped§lov§ hra 

 I v t®to kapitole nalezneme, stejnŊ jako v t® pŚedch§zej²c², pouze skladby. 

Celkem jich je ġestn§ct a jedn§ se t®mŊŚ vĨhradnŊ o skladby mistrŢ starġ²ch stylovĨch 

obdob², jako jsou H. Isaac, J. Titelouze, J. Desprez, J. K. F. Fischer, N. de Grigny 

V. L¿beck a M. Weckmann, takģe tu naraz²me opŊt na problematiku pouļen® 

interpretace. KromŊ toho ale tato kapitola obsahuje i dvŊ skladby C. Tournemiera 

z jeho sb²rky Orgue mystique a jednu skladbu F. Peeterse. 

 

 

 

 

 

 

XVIII. Ped§lov§ cviļen² 

 Osmn§ct§ kapitola se po delġ² dobŊ vrac² ke cviļen²m zamŊŚenĨm na 

ped§lovou hru. Nalezneme tu technick® prvky, kter® v pŚedchoz²ch d²lech jeġtŊ nebyly 

probr§ny ï okt§vovou hru, hru dvojhmatŢ a akordŢ a pas§ģ². 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 18 

Uk§zka z XVI. kapitoly ð Bachova chor§lov§ pŠedehra Liebster Jesu, wir sind hier , BWV 706 , 

je opōt uk§zkou problematick®ho zpracov§n² barokn²ch skladeb ve starģ²ch uľebnic²ch. 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 34 

Uk§zka ze XVII. kapitoly ð vĪřatek z Tournemierova Chor§lu z jeho sb²rky L'Orgue mystique  
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 Hra okt§v je probr§na na stupnic²ch ï uvedeny jsou zde vġechny stupnice 

durov® i mollov®, a to t²m zpŢsobem, ģe tam, kde to rozsah ped§lnice neumoģŔuje, 

zaļ²n§ stupnice kvintou (napŚ. G dur a A dur) nebo terci² (napŚ. H dur). 

 

 Druh§ ļ§st kapitoly vŊnovan§ hŚe dvojhmatŢ je pomŊrnŊ obs§hl§ ï tvoŚ² ji 

celkem sedmn§ct rozliļnĨch cviļen², nejprve jsou to cviļen² na hru terci², kvart a kvint, 

n§sledov§na jsou cviļen²mi na hru akordŢ, a kapitola konļ² dvŊma dvojhlasĨmi 

polyfonn²mi cviļen²mi z pera autora. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 50 

Uk§zka z XVIII. kapitoly ð stupnice C dur zaľ²n§ z§kladn²m t·nem, stupnice G dur kvintou 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 55 

Uk§zka z XVIII. kapitoly, z  ľ§sti, kter§ je vōnov§na hŠe akordŨ 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 55 

Uk§zka z XVIII. kapitoly ð Peetersovo cviľen² na dvojhlasou polyfonn² ped§lovou hru 

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 52 

Uk§zka z XVIII. kapitoly ð prvn² ze cviľen², kter§ jsou vōnov§na hŠe dvojhmatŨ 
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 V posledn² ļ§sti vŊnovan® hŚe tŊģkĨch pas§ģ² pak nalezneme ¼ryvky 

z ped§lovĨch partŢ varhann²ch skladeb, pŚev§ģnŊ BachovĨch, o nichģ plat² tot®ģ, co 

bylo Śeļeno o cviļen²ch z M®thode dËOrgue na stranŊ 27. Bez probl®mŢ lze vyuģ²t 

posledn² ļtyŚi cviļen² ï jedno od Maxe Regera a tŚi od Flora Peeterse. 

 

XIX. Studie pro manu§l a ped§l dohromady 

 Studie Flora Peeterse obsaģen® v devaten§ct® kapitole jsou posledn²mi 

praktickĨmi cviļen²mi v jeho uļebnici. Je jich celkem ġest a v kaģd® z nich se objevuje 

jin§ problematika: 1. Kombinace rozloģenĨch akordŢ a stupnic, 2. Lomen® akordy 

v ped§lu, 3. NepravidelnĨ rytmus v ped§lu, 4. Polyrytmika v triov® formŊ, 

5. Vyrovnan§ souhra manu§lu a 6. Okt§vov§ studie pro manu§ly a ped§l. 

 

 

 

 

 

 

XX. Obecn§ estetika 

 Posledn² dvŊ kapitoly knihy jsou teoretick®ho charakteru. Dvac§t§ kapitola 

Obecn§ estetika m§ dvŊ ļ§sti. V t® prvn² se Peeters zabĨv§ fr§zov§n²m, ¼hozem, 

interpretac² a registrac², z nichģ nejobs§hlejġ²m t®matem je pojedn§n² o interpretaci. 

Peeters zde zdŢrazŔuje, ģe c²lem varhan²ka nen² hr§t bez chyb. To je pouze conditio 

sine qua non, samozŚejmĨ pŚedpoklad. C²l varhan²ka by mŊl bĨt vyġġ²: VzkŚ²sit 

skladbu k ģivotu a vystihnout jej²ho ducha, d²vat se Ăza notovĨ z§pisñ, pŚiļemģ 

nezanedbatelnou roli hraje i moment§ln² invence.34 Peeters v t®to souvislosti uv§d² 

ļtyŚi body W. Mengelberga,35 kter® rozhodnŊ tak® zde stoj² za zm²nŊn²: 

 

 
34 PEETERS, Flor. Ars Organi: Pars III. Bruxelles/Mainz: Schott Fr¯res, 1954, s. 82. 
35 Willem Mengelberg (1871ï1951) ï nizozemskĨ dirigent  

Flor Peeters  ð Ars Organi  ð d²l 3, str. 76 

Uk§zka z posledn²ho cviľen² nejen XIX. kapitoly  a tŠet²ho d²lu, ale i cel® Peetersovy 

uľebnice Ars Organi  ð tato okt§vov§ studie  m§ celkem 4 strany a zahr§t ji  v pŠedepsan®m 

tempu Presto e con fuoco uĥ vyĥaduje opravdov® umōn² hry na varhany 



45 

 

 

1. kaģdou notu a kaģdou znaļku zahr§t co moģn§ nejpŚesnŊji 

2. kaģdou notu a kaģdou znaļku zahr§t co moģn§ nejkr§snŊji 

3. poznat a uchopit i to, co leģ² Ăza notamiñ 

4. osvojit si lehkĨ a svobodnĨ pŚednes a dotvoŚit vĨslednou podoby skladby 

podle moment§ln² inspirace okamģikem36 

 

Ve druh® ļ§sti t®to kapitoly vŊnovan® estetice pak nalezneme chronologickĨ 

pŚehled varhann²ch dispozic. Ten je uk§z§n prostŚednictv²m celkem patn§cti varhan 

rŢznĨch obdob², od roku 1511 aģ po Peetersovu dobu (1949). Mezi uvedenĨmi n§stroji 

jsou napŚ²klad varhany v katedr§le v Toledu (Juan Gaytan, 1549), v kostele sv. Jakuba 

v Hamburku (Arp Schnitger, 1688ï1692), v katedr§le v Canterbury (Samuel Green, 

1784), v kostele sv. Klotildy v PaŚ²ģi (Aristide Cavaill®-Coll, 1859) a v OskarovŊ 

kostele ve Stockholmu (Marcussen, 1949). 

U varhan jsou uv§dŊny pouze jejich rejstŚ²kov® dispozice, spojky ļi pomocn§ 

zaŚ²zen², jako jsou ģaluzie ļi crescendov® v§lce, ani rozsahy manu§lŢ a ped§lŢ Peeters 

neuv§d². 

 

XXI. Metodick® pokyny ke studiu varhann² literatury 

 Posledn² kapitola pak obsahuje Peetersova doporuļen² ohlednŊ dalġ²ho 

reperto§ru vhodn®ho jako doplnŊn² k jeho uļebnic²m, pro kaģdĨ roļn²k (celkem ļtyŚi) 

uv§d² vĨbŊr skladeb 1) z dŊl J. S. Bacha, 2) z dŊl starĨch mistrŢ, 3) z dŊl romantickĨch 

a modern²ch. 

Na sam®m konci tŚet²ho d²lu se nach§z² index rejstŚ²kovĨch oznaļen², a to ve 

vġech jazyc²ch uļebnice. PŚestoģe vŊtġinou jsou si n§zvy rejstŚ²kŢ v rŢznĨch jazyc²ch 

podobn®, v nŊkterĨch pŚ²padech se liġ², a tak mŢģe bĨt tento index uģiteļnĨm 

pomocn²kem nejen pŚi registrov§n² skladeb a cviļen² z t®to uļebnice, ale tak® 

napŚ²klad pŚi setk§n² s varhanami z nizozemsk®, francouzsk® ļi anglick® jazykov® 

oblasti. 

 

 
36 PEETERS, Flor. Ars Organi: Pars III. Bruxelles/Mainz: Schott Fr¯res, 1954, s. 82ï83.  
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3.2.4 Shrnut² a zhodnocen² 

 Uļebnice Flora Peeterse je velice propracovan§ a systematizovan§, dŢslednŊ 

se drģ² principu Ăod jednoduch®ho ke sloģit®muñ a to na vġech ¼rovn²ch (na ¼rovni tŚ² 

d²lŢ knihy, jednotlivĨch kapitol, podkapitol i v Śazen² problematiky). 

 Je ļtyŚjazyļn§, takģe kaģdĨ pedagog si mŢģe pŚi ļerp§n² z n² vybrat jazyk, kterĨ 

ovl§d§ nejl®pe, a nen² nutn® ji pŚekl§dat. Tato v²cejazyļnost nav²c mŢģe poslouģit ke 

studiu specifick® varhann² terminologie, kterou v bŊģnĨch cizojazyļnĨch slovn²c²ch 

nenajdeme. 

 Hodn§ povġimnut² je tak® Peetersova pr§ce s ļ²selnou symbolikou ukryt§ 

v systematice jeho uļebnice. Ļasto zde totiģ nach§z²me ļ²selnĨ poļet symbolizuj²c² 

plnost a zavrġen² ï sedm a dvan§ct. Kaģd§ ze tŚ² ļ§st² uļebnice m§ pŚesnŊ sedm kapitol 

a tak® se nejednou v r§mci kapitol objevuje poļet dvan§cti cviļen²: V prvn² ļ§sti je 

tomu tak v sedm®, posledn², kapitole. Ve druh® ļ§sti dvan§ct§ i ļtrn§ct§ kapitola, obŊ 

zamŊŚen® na hru tri², obsahuj² kaģd§ pŚesnŊ dvan§ct skladeb. A ve tŚet² ļ§sti obsahuje 

dvan§ct skladeb hned kapitola prvn². 

 Uļebnice je nepŚebernou studnic² cviļen² na nejrŢznŊjġ² technick® probl®my. 

DruhĨ d²l nab²z² pŚehlednŊ uspoŚ§dan® stupnice s nohoklady. Ve srovn§n² 

s M. Dupr®m jsou noty vŊtġ² a od sebe vzd§lenŊjġ², akordy takt®ģ, a nav²c ve vŊtġ²ch 

notovĨch hodnot§ch, takģe pŢsob² mnohem pŚehlednŊjġ²m dojmem a hra podle 

Peetersova zpracov§n² je pro ģ§ka pŚ²jemnŊjġ². 
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4 Alad§r Zal§nfy: Az organaj§t®k mŤv®szete (Orgonaiskola) 

4.1 Autor uļebnice Alad§r Zal§nfy 

BardejovskĨ rod§k Alad§r Zal§fy (1887ï1959) z²skal sv® hudebn² z§klady na 

¼zem² dneġn²ho Slovenska, kde v dobŊ jeho dŊtstv² vedla cesta k hudebn²mu vzdŊl§n² 

pŚes Śeditele varhann²ch kŢrŢ.37 Na studia se potom vydal do Budapeġti, kde studoval 

na konzervatoŚi Nemzeti Zenede (dnes KonzervatoŚ B®ly Bart·ka) a na vyġġ² hudebn² 

ġkole Sz®kesfŖv§rosi FelsŖbb Zeneiskola. N§slednŊ se stal profesorem na budapeġŠsk® 

hudebn² akademii (dnes Hudebn² akademie Ference Liszta), kde vyuļoval hru na 

varhany i nŊkter® teoretick® pŚedmŊty. 

Zal§nfy t®ģ pŢsobil jako chr§movĨ varhan²k v budapeġŠsk® bazilice sv. ĠtŊp§na 

a v evangelick®m kostele na De§kovŊ n§mŊst² ve Star®m Bud²nŊ, kde se zaslouģil tak® 

o vybudov§n² nov®ho n§stroje (1939ï1940), kterĨ vġak neslouģil dlouho, protoģe za 

druh® svŊtov® v§lky, roku 1944, byl zniļen.38 

Jako profesor se vyznaļoval velkou dŢslednost², pŚ²snost² a spravedlnost² 

a stejn® vlastnosti vyģadoval i u svĨch studentŢ. Se svĨmi ģ§ky studoval d²la jak 

starĨch mistrŢ, jako jsou Bach, Buxtehude nebo Frescobaldi, tak tak® d²la mistrŢ 

obdob² romantismu (Franck, List, Reger), nevyhĨbal se ani hudbŊ modern². Za dobu 

sv®ho pŢsobn² na akademii vychoval nŊkolik generac² varhan²kŢ. 

 

4.2 Az organaj§t®k mŤv®szete (Orgonaiskola) 

Varhann² ġkola Alad§ra Zal§nfyho Az organaj§t®k mŤv®szete (Orgonaiskola, 

UmŊn² hry na varhany) vyġla po druh® svŊtov® v§lce ï jej² pŚedmluva je datov§na do 

roku 1947. Uļebnice m§ dva d²ly. Prvn² ï kratġ² ï d²l, ĂManu§liskolañ se, jak uģ 

z n§zvu vyplĨv§, zabĨv§ manu§lovou hrou. Je urļen pro prvn² rok studia varhan. 

DruhĨ d²l ĂPed§liskolañ se potom zabĨv§ ped§lovou hrou, a to nejprve samostatnŊ a 

n§slednŊ v souhŚe nejprve s jedn²m manu§lem, pot® s manu§ly dvŊma.  

 
37 Z§kladn§ umeleck§ ġkola Michala Vileca, Bardejov - Z§kladn® ġkoly - Bardejov - katalog-skol.sk. 

Z§kladn§ umeleck§ ġkola Michala Vileca, Bardejov - Z§kladn® ġkoly - Bardejov - katalog-skol.sk 

[online]. Copyright É 2009 [cit. 7. 5. 2022]. Dostupn® z: https://zakladna-umelecka-skola-michala-

vileca-bardejov.katalog-skol.sk/. 
38 Alad§r Zal§nfy | Notable alumni | Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti Egyetem. Liszt Ferenc Academy of 

Music [online]. [cit. 7. 5. 2022] Dostupn® z: https://uni.lisztacademy.hu/notable-alumni/zalanfy-aladar-

1691. 
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Zaj²mavost² t®to varhann² uļebnice je, ģe autor vĨslovnŊ rozdŊlil l§tku na dva 

roļn²ky. V prvn²m roļn²ku m§ bĨt probr§n celĨ prvn² d²l a pŚibliģnŊ polovina d²lu 

druh®ho. 

Uļebnice je velice pŚehledn§, obsahuje mnoģstv² kr§tkĨch a uģiteļnĨch cviļen², 

kter§ lze pochopit intuitivnŊ, i bez porozumŊn² textovĨm ļ§stem. 

Mnoģstv² tŊchto vysvŊtluj²c²ch textovĨch ļ§st², kter® uļebnice nab²z², bohuģel 

pravdŊpodobnŊ zŢstane nevyuģito z dŢvodu jazykov® bari®ry. Znalost maŅarsk®ho 

jazyka, v nŊmģ je uļebnice napsan§, nen² pŚece jen v moravskĨch konļin§ch pŚ²liġ 

rozġ²Śen§. A tak jedin®, ļemu pedagog v textu porozum² bez pouģit² slovn²ku, jsou 

jm®na skladatelŢ, ļ²slice a italsk® hudebn² n§zvoslov². 

4.2.1 1. d²l: Manu§lov§ ġkola 

Prvn² d²l obsahuje celkem pades§t osm manu§lovĨch cviļen². PŚed samotnou 

hrou Zal§nfy zaŚazuje ¼vodn² vysvŊtluj²c² ļ§st, kde pojedn§v§ o z§kladn²ch vŊcech, 

kter® by zaļ²naj²c² varhan²k mŊl zn§t. Najdeme tu z§kladn² informace o stavbŊ varhan, 

o tom, jak funguj² rejstŚ²ky a o t·nu varhan, pŚedevġ²m o rozd²lu mezi t·nem klav²rn²m 

a varhann²m. Đvodn² kapitola tak® obsahuje zn§zornŊn² rŢznĨch zpŢsobŢ artikulace 

na varhan§ch, kter® je zcela pochopiteln® i bez znalosti maŅarsk®ho jazyka: 

 

 N§sleduj² samotn§ cviļen². StejnŊ jako dosud zmiŔovan® uļebnice, i Zal§nfy 

se nejprve vŊnuje legatov® hŚe. Zaj²mav® ovġem je, ģe hned v prvn²m cviļen² 

kombinuje v²ce prvkŢ z§roveŔ. Jednak hru legato a tenuto, jednak natahov§n² prstŢ. 

A hned ve druh®m cviļen² je tot®ģ poģadov§no obŊma rukama dohromady 

s uplatnŊn²m ¼hozov® nez§vislosti obou rukou. 
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Dalġ² manu§lov§ cviļen² (pŚevzat§ od Schildknechta, Mustela a Bizeta) se 

zabĨvaj² legatovou hrou terci² a sext a jsou n§sledov§na cviļen²m na pŚekl§d§n² a 

podkl§d§n² 4. a 5. prstu s prvn²m prstem zadrģenĨm t·nem, jehoģ autorem je 

J.-N. Lemmens.  

V dalġ² ļ§sti (cviļen² 7ï27) je vŊnov§na peļliv§ pozornost dalġ² specifick® 

manu§lov® technice ï tichĨm vĨmŊn§m. Ty jsou probr§ny nejprve samostatnŊ na 

stupnici, a to nejen mezi prsty sousedn²mi, ale i mezi dalġ²mi dvojicemi prstŢ: 

 Pot® jsou tich® vĨmŊny procviļov§ny v rŢznĨch situac²ch, ve kterĨch se mohou 

ve skladb§ch vyskytnout ï napŚ. se zadrģenou terci², jako prostŚedn² hlas mezi dvŊma 

krajn²mi zadrģenĨmi t·ny, tich® vĨmŊny v terci²ch, a to i se zadrģenĨmi t·ny, v sext§ch 

i v akordech. Tato cviļen² jsou velice uģiteļn§ pro hru romantick® hudby a uļitel ZUĠ 

si z nich jistŊ vybere pro sv® ģ§ky to nejuģiteļnŊjġ². 

 

Z procviļov§n² tichĨch vĨmŊn Zal§nfy pŚech§z² k procviļov§n² glissanda 

(cviļen² 28ï34). Zaj²mavost² je, ģe jako prvn² je probr§na problematika glissanda 

palcem, coģ je technika obt²ģnŊjġ² neģ glissando z ļern® kl§vesy na b²lou. Po 

procviļen² glissanda palcem na stupnici samostatnŊ n§sleduj² cviļen², kde jsou 

glissanda palcem kombinov§na s uģ probranĨmi tichĨmi vĨmŊnami, a to i 

nŊkolikan§sobnĨmi: 

Alad§r Zal§nfy ð Az organaj§t®k mŪv®szete (Orgonaiskola)  ð d²l 1, str. 19  

Uk§zka dvojhlas®ho manu§lov®ho cviľen², ve kter®m se uplatn² tich® vĪmōny v obou hlasech. Toto 

cviľen² vyuĥ²v§m pro sv® ĥ§ky pŠi vĪuce tichĪch vĪmōn. 
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Za velice uģiteļn§ povaģuji tak® Zal§nfyho pŚ²pravn§ cviļen² pro polyfonn² hru 

(od cviļn² ļ. 35). Ta by mohla nav²c poslouģit nejen varhan²kŢm. I ģ§ci studuj²c² hru 

na klav²r mohou m²t zpoļ§tku probl®my pŚi veden² v²ce nez§vislĨch hlasŢ v jedn® ruce 

(napŚ. v BachovĨch tŚ²hlasĨch sinfoni²ch). Na konci t®to ļ§sti jsou zaŚazena tak® 

cviļen² k procviļen² ¼hozov® nez§vislosti v r§mci jedn® ruky. 

Souļ§st² prvn²ho d²lu je na jeho konci tak® ļ§st zabĨvaj²c² se hrou ozdob podle 

rŢznĨch skladatelŢ. 

 

4.2.2 2. d²l: Ped§lov§ ġkola 

DruhĨ d²l Zal§nfyho ġkoly je obs§hlejġ² ï nalezneme v nŊm celkem 147 cviļen² 

a skladeb ï a vŊnuje se tomu, co je pro hru na varhany specifick® ï hŚe na ped§l. 

Zal§nfy ï stejnŊ jako Dupr® a Peeters ï zaļ²n§ hrou pouze ġpicemi: 

 

 Prvn²ch jeden§ct cviļen² hraj² obŊ nohy pouze stŚ²davŊ ġpicemi a tato ļ§st je 

zakonļena prvn²mi cviļen²mi, v nichģ se ģ§k uļ² souhŚe manu§lu s ped§lem, zvl§ġŠ 

pravou a zvl§ġŠ levou rukou: 

Pak pŚich§z² cviļen² na hru ġpic² i patou. Hra patou je probr§na v celkem 

osmn§cti cviļen²ch, v nichģ se uplatŔuje pouze v sekundovĨch vzd§lenostech od ġpice 

t®ģe nohy. KromŊ cviļen² pro samotnĨ ped§l se poprv® objevuje (cviļen² ļ. 20) hra 

obŊma rukama dohromady s ped§lem: 

Alad§r Zal§nfy ð Az organaj§t®k mŪv®szete (Orgonaiskola)  ð d²l 1, str. 25  

Uk§zka cviľen² na hru dvojhlasu v jedn® ruce 
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 D§le je probr§na hra glissand v ped§lu, pro niģ pouģ²v§ Zal§nfy tyto znaļky: 

 

 N§sleduj²c² strany se zabĨvaj² hrou stupnic. Zal§nfy m§ opŊt trochu jinou 

variantu proveden² stupnic neģ autoŚi uļebnic uvedenĨch vĨġe,39 pouze pŚes jednu 

okt§vu a s opakovanou posledn² sekundou stupnice. I jeho nohoklady se liġ²: 

 

 V dalġ²ch cviļen²ch pŚevzatĨch od Clemense a Schneidera jsou pak ped§lov® 

stupnice vyuģity za souļasn® manu§lov® hry. 

 Na n§sleduj²c²ch stran§ch pak ģ§k procviļuje hru terci² s vyuģit²m ġpice a 

paty. Zal§nfy jako by pŚedv²dal ģ§kovu n§mitku, proļ hr§t komplikovanĨm 

nohokladem, kdyģ pohodlnŊji by se mu hr§lo stŚ²davŊ jen ġpicemi, a jako prvn² 

zaŚazuje cviļen², kde je nutn® t·ny hran® jednou nohou drģet, aģ do zmŊny ġpiļky za 

patu ļi obr§cenŊ:  

 

  

  

 

Potenci§ln² ģ§kova n§mitka tak odpad§ a student pak sn§ze pochop² logiku tohoto 

nohokladu a pŚijme ho i v n§sleduj²c² variantŊ, kde uģ se t·ny jedn® nohy mezi sebou 

nev§ģou. A nav²c se pŚid§v§ hra manu§lu. 

 
39 Pro srovn§n² viz stranu 25 (Dzemjanov§, Dupr®) a 40 (Peeters). 
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StejnĨm zpŢsobem postupuje Zal§nfy i na n§sleduj²c²ch stran§ch, kde se jedn§ 

o tot®ģ v pŚ²padŊ sext.  

 Dalġ² Śada cviļen² (59ï62) slouģ² k n§cviku glissand, tentokr§t se ovġem jedn§ 

i o glissanda mezi dvŊma ļernĨmi kl§vesami a skluzy patou po b²l® kl§vese, pro kter® 

Zal§nfy uģ²v§ tŊchto znaļek: 

 D§le v uļebnici najdeme cviļen² na tich® vĨmŊny v ped§le, na hru terci² touģe 

nohou (mezi patou a ġpiļkou) a koncem prvn²ho roku studia se m§ ģ§k dopracovat ke 

hŚe tri². Uvedena jsou tria dvŊ: Wenn nur den lieben Gott J. L. Krebse a Trio 

J.-N. Lemmense. Druh® jmenovan® mŢģe bĨt vhodnou volbou pro sezn§men² ģ§ka 

ZUĠ s touto formou, je kr§tk® (16 taktŢ), pŚehledn® a posluchaļsky pŚ²vŊtiv®:  

 

Krebsovo trio bych nevolila ze stejn®ho dŢvodu, na jakĨ nar§ģ²me i v ostatn²ch 

uļebnic²ch, a totiģ naduģ²v§n² pat v barokn² hudbŊŊ a nadmŊrn®ho mnoģstv² oblouļkŢ, 

kter® v pŚ²padŊ t®to skladby sice slouģ² sp²ġe k oznaļen² fr§z² neģ legata, i tak vġak 

Lemmens zŢst§v§ lepġ² volbou. 

  

Od cviļen² 88 zaļ²n§ l§tka, kterou Zal§nfy urļil pro druhĨ rok hry na varhany. 

Cviļen² maj² vŊtġ² obt²ģnost, objevuj² se vŊtġ² intervalov® skoky jak v jedn® noze mezi 

ġpiļkou a patou, tak mezi obŊma nohama. Objevuj² se tu tak® posuvky i hra okt§v. 

Souļ§st² l§tky druh®ho roku studia je tak® hra akordŢ, kter® se u Zal§nfyho (ve cviļen² 
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pŚevzat®m od Clemense) objevuj² ï na rozd²l od vĨġe probranĨch uļebnic ï v lomen® 

podobŊ:  

 

 

 

 

 

Srovn§n² zpŨsobŨ proveden² akordŨ 

1) Em²lia Dzemjanov§: Organov§ ģkola 

2) Marcel Dupr®: M®thode dËOrgue 

3) Flor Peeters: Ars Organi  

4) Alad§r Zal§nfy: Az organaj§t®k mŪv®szete (Orgonaiskola) 




















































